Expresion creativa

Introduccién al derecho de autor y los derechos
conexos para las pequenas y medianas empresas

me Al

I 4 -‘P\H |

Serie “La propiedad OMPI

intelectual y las ORGANIZACION MUNDIAL
DE LA PROPIEDAD

empresas”, nimero 4 INTELECTUAL



Publicaciones de la serie
“La propiedad intelectual y las empresas”:

1.

El secreto esta en la marca:

Introduccion a las marcas dirigida a las pequenas y
medianas empresas

Publicacién de la OMPI N.° 900.1

. Lo atractivo estd en la forma:

Introduccion a los disefios industriales dirigida a
las pequefias y medianas empresas
Publicacién de la OMPIN.° 498.1

. Inventar el futuro:

Introduccion a las patentes dirigida a las pequenias y
medianas empresas
Publicacion de la OMPIN.°917.1

Expresion creativa:

Introduccion al derecho de autor y los derechos
conexos para las pequefias y medianas empresas
Publicacién de la OMPI N.° 918

. En buena compaiiia:

La gestion de los aspectos de propiedad intelectual
de los contratos de franquicia
Publicacién de la OMPIN.° 1035

. Ideas emprendedoras:

Guia de propiedad intelectual para empresas
emergentes
Publicacién de la OMPI N.° 961

Todas las publicaciones estan disponibles para su
descarga gratuita en: www.wipo.int/publications


https://www.wipo.int/publications

‘ Expresion creativa

Introduccién al derecho de autor y los derechos
conexos para las pequenas y medianas empresas

Serie “La propiedad
intelectual y las
empresas”, nimero 4

OMPI

ORGANIZACION MUNDIAL
DE LA PROPIEDAD
INTELECTUAL



Obra con licencia de Creative Commons del tipo Atribucién
4.0 Internacional.

Todo usuario puede reproducir, distribuir, adaptar, traducir e
interpretar o ejecutar publicamente la presente publicacion,
también con fines comerciales, sin necesidad de autorizacion
expresa, a condiciéon de que el contenido esté acompanado por
la mencion de la OMPI como fuente vy, si procede, de que se
indique claramente que se ha modificado el contenido original.

Cita propuesta: OMPI (2023). Expresion creativa: Introduccion
al derecho de autor y los derechos conexos para las peque-
Aas y medianas empresas. Ginebra: Organizacién Mundial de
la Propiedad Intelectual 10.34667/tind.47324

Las adaptaciones, traducciones u obras derivadas no deben in-
cluir ningiin emblema ni logotipo oficial, salvo que hayan sido apro-
bados y validados por la OMPI. Para obtener autorizacion, pén-
ganse en contacto con nosotros mediante el sitio web de la OMPI.

En relacién con las obras derivadas, debe incluirse la siguiente
advertencia: “La Secretaria de la OMPI no asume responsabilidad
alguna por la modificacién o traduccién del contenido original.”

En los casos en los que el contenido publicado por la OMPI,
como imagenes, gréaficos, marcas o logotipos, sea propiedad
de terceros, sera responsabilidad exclusiva del usuario de dicho
contenido obtener de los titulares las autorizaciones necesarias.

Para consultar la presente licencia, remitase a
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0.

Cualquier controversia que se derive de la presente licencia
y que no pueda solucionarse amistosamente se sometera al
Reglamento de Arbitraje de la Comisién de las Naciones Unidas
para el Derecho Mercantil Internacional (CNUDMI) que se halle
en vigor en ese momento. Las Partes quedaran obligadas por
todo laudo arbitral emitido como consecuencia de dicho ar-
bitraje, en tanto que decisién definitiva de dicha controversia.

Las denominaciones empleadas en esta publicaciény la forma
en que aparecen presentados los datos que contiene no en-
trafian, de parte de la OMPI, juicio alguno sobre la condicién
juridica de ninguno de los paises, territorios o zonas citados
ni de sus autoridades, como tampoco respecto de la delimi-
tacion de sus fronteras o limites.

La presente publicacion no refleja el punto de vista de los
Estados miembros ni el de la Secretaria de la OMPI.

Cualquier mencion de empresas o productos concretos no im-
plica en ninglin caso que la OMPI los apruebe o recomiende
con respecto a otros de naturaleza similar que no se mencionen.

© OMPI, 2023
Primera publicacién en 2006

Organizacién Mundial de la Propiedad
Intelectual, 34, chemin des Colombettes
P.O. Box 18

CH-1211 Ginebra 20

(Suiza)

ISBN: 978-92-805-3452-8 (impresa)
ISBN: 978-92-805-3458-0 (en linea)
ISSN: 2958-4620 (impresa)
ISSN: 2958-4639 (en linea)

Atribucion 4.0 Internacional (CC BY 4.0)

Portada: GabrielGurrola/Unsplash; Martin
de Arriba/Unsplash; Susan Q Yin/Unsplash


http://dx.doi.org/10.34667/tind.47324
https://www3.wipo.int/contact/en/index.html
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.es

indice
Agradecimientos
Introduccién

Derecho de autor y derechos
conexos
+Qué es el derecho de autor?

+Qué son los derechos conexos?

¢En qué sentido son relevantes para
su empresa el derecho de autor y los
derechos conexos?

+Cdémo se obtienen el derecho de
autor y los derechos conexos?

;Hay otras vias juridicas para
proteger la propiedad intelectual?

Alcance y duracion de la
proteccién

:Qué tipos de obras estan protegidos
por el derecho de autor?

+Qué requisitos debe reunir una obra
para ser susceptible de proteccion?

+Qué aspectos de una obra no estan
protegidos por derecho de autor?

+Qué proteccion confiere el derecho
de autor?

+Qué proteccién confieren los
derechos conexos?

;Cuanto duran el derecho de autor
y los derechos conexos?

Proteccidn de las creaciones
originales

;Como se puede obtener el derecho
de autor y los derechos conexos?

10

11

12

13

14

16

17

23

24

26

34

41

46

47

¢Cémo demostrar que se es titular
del derecho de autor?

¢Coémo se protegen las obras en
formato electrdnico o digital?

¢Como se puede obtener proteccion
en el extranjero?

¢:Es obligatoria una mencién de
reserva del derecho de autor sobre
la obra?

Titularidad del derecho de
autor y los derechos conexos
¢;Quién es el autor de una obra?

¢;Quién es el titular del derecho
de autor?

¢Quién es el titular de los derechos
conexos?

Beneficiarse del derecho de
autor y los derechos conexos
¢Coémo se pueden generar ingresos
apartir de las obras creativas y los
derechos conexos?

¢Cémo se puede vender la propia
obray conservar el derecho de autor
sobre ella?

¢Qué es una licencia de derecho
de autor?

+Qué es la cesion del derecho de
autor?

Utilizar obras de terceros
;Qué puede utilizarse sin permiso?

47

48

52

53

55
56

61

63

64

65

65

66

75

77
78



Expresion creativa

;A qué limitaciones y excepciones
estan sujetos el derecho de autor
y los derechos conexos? 80

¢Se pueden utilizar obras protegidas
por la gestién electrénica de los
derechos? 84

¢Coémo se puede obtener la
autorizacion para utilizar obras
protegidas? 85

¢Cémo puede una empresa reducir
el riesgo de infraccién? 87

Observancia del derecho de

autor y los derechos conexos 88
¢;Cuando se vulnera el derecho

de autor? 89

;Qué se debe hacer en caso de
violacion de los derechos? 90

¢Coémo se puede resolver un caso de
violacién del derecho de autor sin
recurrir a los tribunales? 96

Lista de verificacion del
derecho de autor 97

Anexo 1: Recursos 99

Anexo 2: Resumen de

los principales tratados
internacionales en materia

de derecho de autor

y derechos conexos 101
Convenio de Berna parala

Proteccién de las Obras Literarias y
Artisticas (Convenio de Berna) (1886) 102

Convencién Internacional de

Roma sobre la proteccién de los

artistas intérpretes o ejecutantes,

los productores de fonogramas

y los organismos de radiodifusién
(Convencion de Roma) (1961) 102

Acuerdo sobre los Aspectos de los
Derechos de Propiedad Intelectual
relacionados con el Comercio

(Acuerdo sobre los ADPIC) (1994) 102

Tratado de la OMPI sobre Derecho

de Autor (WCT) y Tratado de la OMPI
sobre Interpretacion o Ejecucién y
Fonogramas (WPPT) (1996) 102

Tratado de Beijing sobre
Interpretaciones y Ejecuciones
Audiovisuales (2012) 103

Tratado de Marrakech para facilitar

el acceso alas obras publicadas alas
personas ciegas, con discapacidad

visual o con otras dificultades para
acceder al texto impreso (2013) 103



Agradecimientos



Expresion creativa

La coautoria del texto original corresponde
alos miembros del personal dela OMPI Lien
Verbauwhede Koglin y Gurigbal Singh Jaiya.
Estaedicién ha sido revisadayactualizada
por la Dr. Christina Angelopoulos, de la
Universidad de Cambridge (Reino Unido).
Los siguientes miembros del personal de
la OMPI han revisado la guia, han corre-
gido las imprecisiones que pudiera haber,
han sugerido mejoras y han hecho aporta-
ciones al texto: Michele Woods, directora
de la Divisién de Derecho de Autor; Anita
Huss-Ekerhult, consejera, y Michel Allain,
director de TI de Derecho de Autor, de la
Divisién de Gestién de Derecho de Autor;
Xavier Vermandele, consejero juridico prin-
cipal, y Tobias Bednarz, consejero juridi-
co, de la Divisién de Fomento del Respeto
porlaPL Sector de Politica y Cooperacién.
El proyecto ha sido dirigido por Tamara
Nanayakkara, consejera de la Divisién de
PI paralas Empresas.

Descargo de responsabilidad: La informa-
cién que contiene esta guia no pretende

sustituir al asesoramiento juridico profe-
sional. Su finalidad selimita a proporcionar
informacién bésica sobre el tema tratado.



Introduccion



Expresion creativa

Esta es la cuarta guia de la serie titulada

“La propiedad intelectual y las empresas”.
En ella se ofrece una introduccion al dere-
cho de autor y los derechos conexos para
directores de empresas y emprendedores.'
Utilizando unlenguaje sencillo, se exponen
los aspectos de la legislacién y la practica
del derecho de autor ylos derechos conexos
que afectan a las estrategias comerciales
de las empresas.

Muchas empresas dependen del dere-
cho de autor y los derechos conexos.
Tradicionalmente, ha sido asi con las em-
presas pertenecientes a sectores como la

industria grafica, la editorial, la musical y

audiovisual (cine y televisién), la produccidn,
lapublicidad,la comunicacidny el marketing,
la artesania, las artes visuales y escénicas,
el disefio ylamodaylaradiodifusién. Enlas

dltimas décadas, las empresas que operan en

sectores de contenido digital también han

adquirido dependencia de una proteccion

eficaz del derecho de autor y los derechos

conexos. Por lo tanto, en la practica, en un

diade trabajo ordinario es probable que los

propietarios ylos empleados de la mayoria
delas empresas creen o utilicen materiales

protegidos por derecho de autor y derechos

conexos.

Esta guia estd concebida para ayudar alas
pequenasy medianas empresas (pymes) a:

« entender cdmo proteger las obras que
crean o sobre las que poseen derechos;

1 Nota: Todas las menciones de cargos o colectivos
que se hacen en el presente documento son
genéricas en cuanto al sexo.

« obtener el maximo rendimiento de los
derechos de autor o derechos conexos
que poseen, y

. evitar la infraccion del derecho de au-
tor o los derechos conexos de terceros.

Estaguia ofrece unaintroduccion exhaustiva

al derecho de autor ylos derechos conexos.
Asimismo, se remite a otras publicaciones

de la OMPI que pueden descargarse gra-
tuitamente en www.wipo.int/publications.
No obstante, ni esta gufa ni ninguna delas

fuentes citadas pueden sustituir a un ase-
soramiento juridico profesional.

Se insta a las instituciones nacionales y
locales a producir sus propias traduccio-
nes y adaptaciones de esta guia. De hecho,
cualquiera puede hacerlo. Esta libremente
disponible en virtud de una licencia de
Creative Commons.
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¢Qué es el derecho de autor?

El derecho de autor confiere a los autores,
compositores, programadores informaticos,
disefiadores de paginas weby otros creadores
(todos ellos, designados como “creadores”)
proteccién juridica para sus creaciones lite-
rarias, artisticas, dramaticas o de otro tipo
(generalmente designadas como “obras”).

Elderecho de autor protege una amplia varie-
dad de obras originales, comolibros, revistas,
periddicos, muisica, pinturas, fotografias, es-

culturas, disefios arquitecténicos y edificios,
peliculas, obras teatrales, programas informa-
ticos, videojuegos y bases de datos originales
(véase unalistamas detallada enla pagina 16).

La mayor parte de las empresas imprimen folletos o publican
anuncios que contienen material (como imagenes o texto)
protegido por el derecho de autor.

Fuente: fotografia de la izquierda, por Alan Levine (disponible
en linea en virtud de CC BY 2.0).
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Lalegislacién del derecho de autor reconoce
al autor de una obra un conjunto variado de
derechos exclusivos sobre ella durante un
periodo de tiempo limitado, pero en ocasio-
nes muy prolongado. Estos derechos permi-
ten al autor controlar el aprovechamiento
econoémico de su obra de diversas manerasy
percibir unaretribucién. El derecho de autor
también confiere “derechos morales”, que,
entre otras cosas, protegen la reputacion
del autor y su relacién con la obra.

) ERO O

g

Los manuales de mantenimiento y las presentaciones pue-
den estar protegidos por el derecho de autor.

El derecho de autor y las empresas

El derecho de autor puede utilizarse
para proteger las creaciones cotidianas,
asi como la literatura, lamusicay el arte.
En consecuencia, en la actividad de la
mayoria de las empresas se ve afecta-
do material que puede estar protegido
por el derecho de autor. Son ejemplos
de ello los programas informaticos, el
contenido de Internet, los catalogos de
productos, los boletines de noticias, las
fichas de instrucciones o manuales de
funcionamiento de maquinas o produc-
tos de consumo, los manuales de usua-
rio, de reparacion o de mantenimiento
de distintos tipos de equipos, las obras



artisticas y el texto que contienen la do-
cumentacion, las etiquetas o el envase
de un producto, el material publicitario,
los carteles y las paginas web. En casi
todos los paises, el derecho de autor
también puede servir para proteger bo-
cetos, dibujos o disefios de productos
fabricados.

¢Qué son los derechos conexos?

En muchos paises, especialmente aquellos en
los que el derecho de autor ha evolucionado
apartir de unatradicion de Derecho civil, las
expresiones “derechos conexos” o “derechos
afines” se refieren a un &mbito del Derecho
diferente del derecho de autor, si bien rela-
cionado con él. Es el caso, por ejemplo, de
Alemania, el Brasil, la Republica Popular
China, Francia e Indonesia. Mientras que el
derecho de autor esta concebido para pro-
teger las obras de los autores, los derechos
afines o conexos protegen a determinadas
personas o empresas que desempefian un
papel importante en la representacion,
comunicacién o divulgacién del conteni-
do al publico, esté protegido o no dicho
contenido por el derecho de autor. En otros
paises, especialmente aquellos enlos que el
derecho de autor ha evolucionado a partir
de una tradicién de Derecho comtin, todos
estos derechos o algunos de ellos se con-
sideran parte del derecho de autor. Es lo
que sucede, por ejemplo, con Australia, los
Estados Unidos de América, laIndia, Nigeria
y el Reino Unido. No obstante, estos paises
pueden diferenciar entre distintos tipos de
derecho de autor, como el que protege las
“obras de autor” y el que protege las “obras
de empresa’.

Derecho de autor y derechos conexos

Observacion terminoldgica

En esta guia se utiliza la expresion
“derechos conexos”. Al mismo tiem-
po, dado que en muchas situaciones
las normas que rigen los derechos
conexos son las mismas que para el
derecho de autor, salvo que se indique
lo contrario las referencias que en la
guia se hagan al “derecho de autor”
también deben entenderse validas
para los derechos conexos; las refe-
rencias a “obras” también se han de
entender hechas al objeto de los de-
rechos conexos, y las referencias a los
“autores” se deben considerar validas
también para los titulares de derechos
Cconexos.

Los derechos conexos mas comunes son
los siguientes:

« Losderechos delos artistas intérpretes
o ejecutantes (p. €j., actores y musicos)
sobre sus interpretaciones. Esto incluye
las interpretaciones y ejecuciones en
directo o grabadas de obras artisticas,
dramadticas o musicales preexistentes,
asi como las declamaciones ylecturas en
directo de obras literarias preexistentes.
Unainterpretacién o ejecucién también
puede ser de caracter improvisado, ya
sea original o esté basada en una obra
preexistente.

Los derechos de los productores de
grabaciones sonoras (o “fonogramas”)
en sus producciones musicales, por
ejemplo, cuando se reproducen en un
club, se transmiten por streaming o se
distribuyen en formato fisico (vinilos,
CD, etc.).

1
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+ Los derechos de los organismos de
radiodifusién sobre sus transmi-
siones, por ejemplo, de programas de
radio y televisién, ya sea por medios
analdgicos o digitales, tanto por aire
como, en algunos paises, por sistemas
de cable.

En todos los casos, no es preciso que la
obra ejecutada, grabada o emitida por
radiodifusién haya sido previamente fi-
jada en ningtin soporte o formato. Puede
estar protegida por el derecho de autor o
puede ser de dominio publico (véase la
pagina 69).

En algunos paises se reconocen, ademas,
otros derechos conexos (véase la pagina 36).

Para obtener mas informacién sobre los
derechos conexos, véase la pagina 31.

Ejemplo

En el caso de una cancion, el de-
recho de autor protege la musica
del compositor y la letra del letrista.
Los derechos conexos se aplicarian a:

las interpretaciones o ejecuciones de
la cancion por uno o mas musicos o
cantantes;

las grabaciones sonoras de
interpretaciones o ejecuciones de la
cancion, hechas por productores;

las emisiones de interpretaciones o
ejecuciones de la cancion que efectien
los organismos de radiodifusion, y

(en algunos ordenamientos juridicos)
las ediciones de la partitura y la letra
publicadas por una editorial.
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¢En qué sentido son relevantes
para su empresa el derecho de
autor y los derechos conexos?

El derecho de autor protege los elementos
literarios, artisticos, dramaticos u otros
elementos creativos de los productos y
servicios. Los derechos conexos protegen
ciertos elementos de interpretacion, téc-
nicos y organizativos de los productos y
servicios. El derecho de autor y los dere-
chos conexos permiten a sus titulares im-
pedir que estos elementos (sus “obras”)
sean utilizados por terceros. Por lo tanto,
el derecho de autor y los derechos conexos
permiten a la empresa hacer lo siguiente:

- Controlar la explotacién comercial
de las obras. Las obras protegidas
por el derecho de autor y los derechos
conexos no pueden ser copiadas ni
explotadas por terceros sin la previa
autorizacién del titular de los derechos,
ano ser que sea de aplicacion una limi-
tacion o excepcion. Esta exclusividad
sobre el uso de las obras protegidas
por el derecho de autor y los derechos
conexos ayuda alas empresas a obtener
y mantener una ventaja competitiva
en el mercado.

Generar ingresos. Aligual que el pro-
pietario de un bien material, el titular
del derecho de autor o de un derecho
conexo puede utilizar su derecho o ce-
derlo a un tercero mediante compra-
venta, donacién o sucesion hereditaria.
Hay distintas formas de comercializar
el derecho de autor y los derechos co-
nexos. Una opcidn consiste en reali-
zar y vender multiples copias de una
obra protegida por el derecho de autor



(p. €j., impresiones de una fotografia) o
del objeto de los derechos conexos (p. €j.,
copias de una grabacién sonora); otra
es vender (ceder) el derecho de autor o
los derechos conexos a otra persona o
empresa. Por tiltimo, una tercera opcién
(muchas veces preferible) es conceder
una licencia por el uso de las obras, lo
que entrafia permitir que otra persona
o empresa utilice los derechos de autor
o derechos conexos a cambio de una
contraprestacién, en las condiciones
pactadas (véase la pagina 58).
Recaudar fondos. Las empresas titu-
lares de sus propios derechos de autor
y derechos conexos (p. €j., una cartera
de derechos de distribucién sobre una
serie de peliculas) pueden conseguir
préstamos de instituciones financieras
utilizando sus derechos como garantia,
de manera que los inversores y presta-
mistas puedan obtener el consiguiente
derecho de garantia.

Tomar medidas contralos infractores.
El derecho de autor ylos derechos cone-
x0s permiten a sus titulares emprender
acciones legales contra todo aquel que
invada sus derechos exclusivos (el “in-
fractor”), afin de obtener unareparacion.
La reparacién puede consistir en una
indemnizacién econémica, una orden
judicial (que prohiba, p. €j., reincidir en
lainfraccién), la destruccién delas obras
infractoras o el reembolso de los hono-
rarios de abogados. En algunos paises
se pueden imponer sanciones penales
alos infractores dolosos del derecho de
autor. También puede existir la posibi-
lidad de actuarlegalmente contra quien
ayude a otros a cometer la infraccién
proporciondndoles los medios paraello.

Derecho de autor y derechos conexos

. Utilizar obras de terceros. Utilizar
una obra con fines comerciales en vir-
tud del derecho de autor o de derechos
conexos de terceros puede incrementar
larentabilidad de una empresa, inclui-
da su imagen de marca. Por ejemplo,
reproducir musica en un restaurante,
un bar o la tienda de un aeropuerto
hace mds satisfactoria la experiencia
de los clientes que utilizan un servicio
o visitan un establecimiento comer-
cial. Sin embargo, en la mayoria de
los paises esta utilizacion de la mu-
sica requiere una licencia, a no ser
que sea de aplicacidon una limitacion
o una excepcidn (véase la pagina 71).
Es importante entender el derecho de
autor ylos derechos conexos para saber
cuando se precisaunalicenciay cémo
conseguirla. Obtener una licencia por
parte del titular del derecho de autor
o los derechos conexos cuando se ne-
cesita evitard conflictos, que pueden
desembocar en juicios potencialmente
largos, caros y de resultado incierto.

¢Como se obtienen el derecho de
autor y los derechos conexos?

Casitodoslos paises disponen de una o varias
leyes nacionales sobre derecho de autor y de-
rechos conexos. Existen grandes diferencias
entre laslegislaciones delos distintos paises
en esta materia, por lo que es aconsejable
consultar la normativa nacional aplicable.
Antes de tomar importantes decisiones
comerciales que afecten a los derechos de
autor o derechos conexos, también puede
ser necesario el asesoramiento juridico de
un profesional acreditado.
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Sin embargo, muchos paises han suscrito
importantes tratados internacionales que
han permitido alcanzar una considerable
armonizacién internacional del derecho
de autor ylos derechos conexos. El anexo 2
contiene unalista de los principales tratados
internacionales existentes en este ambito.

Gracias a estos tratados internacionales, en
gran nimero de paises la proteccién del de-
recho de autor ylos derechos conexos sehace
efectiva sin formalidad alguna, como puede
ser una exigencia de registro, el depdsito de
copias de la obra, la emisién de una mencion
de reserva del derecho de autor o el pago de
una tasa. Antes bien, enla mayor parte delos
casoslas obras quedan automaticamente pro-
tegidas en cuanto se crean. No obstante, para
que una obra esté protegida deben superarse
ciertos umbrales. En materia del derecho de
autor, el mas importante es que la obrahade
ser original (véase la pagina 21).

¢Hay otras vias juridicas
para proteger la propiedad
intelectual?

Dependiendo de la naturaleza del negocio,
también puede ser posible utilizar alguno de
los siguientes tipos de derechos de propiedad
intelectual (PI) para proteger sus intereses:

« Marcas. Lamarca confiere exclusividad
sobre un signo (palabra, logotipo, color
o combinacidn de estos) que sirve para
diferenciar los productos o servicios de
una empresa de los de otras.

- Diseiios (dibujos ymodelos) industria-
les. La exclusividad sobre las caracte-
risticas ornamentales o estéticas deun
producto se puede obtener mediante los
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disefos industriales (conocidos también
como “patentes de disefio” en algunos
paises).

Patentes. Las patentes pueden proteger
las invenciones que, entre otros requi-
sitos, presenten un grado suficiente de
novedad, actividad inventiva y aplica-
cién industrial.

Secretos comerciales. Lainformacién
que tengaun valor comercial puede pro-
tegerse como secreto comercial siempre
que se hayan adoptado medidas razona-
bles paramantener su confidencialidad.
Competencia desleal. Esta legisla-
cién puede permitir actuar contra las
précticas comerciales desleales de los
competidores. La proteccidon contra
la competencia desleal con frecuen-
cia también confiere cierta proteccion
adicional contra la copia de diversos
aspectos de los productos cuando no
sea posible recurrir a otros tipos de
derechos de PI. Aun asi, la proteccién
que proporcionan otros derechos de PI
normalmente es mayor que la que existe
contra la competencia desleal.

Utilizacién de distintos derechos
para proteger el mismo material

En ocasiones se utilizan simultanea o
sucesivamente distintos derechos de
Pl para proteger el mismo material. Por
ejemplo, aunque las obras relaciona-
das con Mickey Mouse generalmente
estan protegidas por el derecho de
autor, en muchos paises la imagen y
el nombre de Mickey también estan
registrados como marcas. En funcion
de la normativa nacional sobre la du-
racién de la proteccion, el derecho de
autor relativo a las obras en las que



aparece Mickey terminara expirando,
sinolo hahecho ya (para obtener mas
detalles sobre la duracion de la protec-
cion, véase la pagina 37). Sin embargo,
mientras su registro siga siendo vali-
do en un pais, la marca permanecera
protegida de forma indefinida. Es im-
portante sefalar que la legislacion de
derecho de autor y la de marcas pro-
tegen frente a usos diferentes, y una
utilizacion puede vulnerar un derecho
de autor pero no constituir una viola-
cién de marca, y a la inversa.

Walt Disney y Mickey Mouse

Fuente: Archivos Nacionales de los Estados
Unidos, https://cata-log.archives.gov/id/7741408

Derecho de autor y derechos conexos


https://cata-log.archives.gov/id/7741408

Alcance y duracion
de la proteccion
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¢Queé tipos de obras estan obras artisticas o de artes visuales

protegidos por el derecho de (p. €j., dibujos, pinturas, esculturas,

autor? disefios arquitecténicos y edificios,
dibujos animados y material grafico

En la mayoria de los paises, la historia informadtico);

del derecho de autor se caracterizaporla  « obrasfotograficas (tanto en papel como

ampliacién gradual de los tipos de obras en formato digital);

susceptibles de proteccion. Algunos paises ~ « obras coreograficas (p. €j., obras de

establecen una “lista cerrada” de las cate- danza);

gorias de obras que protege lalegislacién - programas informaticos, incluido el

nacional de derecho de autor. En ellos, si software (véase el cuadro dela pagina 19);

una obra no pertenece a ninguna de las  « algunos tipos de bases de datos (véase

categorias de la lista, no puede estar pro- el cuadro de la pdgina 21);

tegida. Es mas frecuente el casoen quela - mapas, globos terrdqueos, graficos,

legislacién de derecho de autor se basa en diagramas, planos y dibujos técnicos;
definiciones abiertas del concepto de “obra”,
a menudo complementadas por listas no

anuncios, textos comerciales y etiquetas;

obras cinematogréficas o audiovisuales,

exhaustivas de categorias de obras suscep- incluidas las de animacién, los progra-
tibles de proteccion. En cualquier caso, los mas de televisién y los difundidos por
tipos de obras que protege el derecho de Internet;

autor suelen ser amplios y relativamente  « videojuegos (véase el cuadro que figura

flexibles. Enla mayoria de los paises inclu- a continuacion), y
en algunos paises, las obras de arte
aplicadas (como la joyeria artistica, el

yen los siguientes:

« obras literarias (p. ej., libros, revistas, papel pintado y las alfombras: véase la
periddicos, fichas técnicas, manuales pagina 23).
de instrucciones, catalogos, tablas y
recopilaciones de obras literarias); Con la excepcién de una conocida reso-
+ obras o composiciones musicales, in- lucién judicial neerlandesa que concedié
cluidas las recopilaciones; proteccion de derecho de autor al olor de

« obras dramadticas (p. €j., obras teatrales, un perfume,' generalmente se admite que
cinematogréficas, televisivas o radio- los saboresy olores no estan protegidos por
fénicas); el derecho de autor.
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Lamusica, los mapas y las peliculas pueden estar protegidos por el derecho de autor.
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Expresién creativa

Es importante recalcar que los tipos de
obras reconocidas por el derecho de autor
no siempre se corresponden con los arte-
factos y demas objetos que generalmente
identificamos con el resultado de la crea-
tividad. Ademds, un mismo objeto puede
abarcar varias categorias de obras. Por
ejemplo, un libro puede contener una obra
literaria en forma de novela, ademds de
obras artisticas o fotogréficas en forma de
ilustraciones o portada. También pueden
entrar en juego los derechos conexos sobre
el disefio tipografico de la edicién publica-
da, asi como los derechos de los actores que
intervengan en la versién de audiolibro, o
los derechos de los productores de dicho
audiolibro. La adaptacion cinematografica
dellibro también dard lugar ala adicién de
mas categorias de derechos. Un excelente
ejemplo dela complejidad que puedellegar a
producirse lo proporcionan los videojuegos.

Proteccién de derecho de autor

para los videojuegos

Los videojuegos normalmente com-
binan varios tipos de obras, como
software, texto, historias y persona-
jes, animacion y otras obras artisticas,
video y musica. Por si mismo, cada
uno de estos elementos puede ser
susceptible de proteccion por el de-
recho de autor, siempre que cumpla
las condiciones para ello. El resulta-
do es lo que se puede llamar “pro-
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teccidn distributiva de los derechos
de autor”: una proteccién diferente
para cada uno de los elementos del
videojuego. Asi se reconoce en el
tratamiento legal de los videojuegos
en muchos ordenamientos juridicos,
como el Brasil, Egipto, los Estados
Unidos de América, la India, Japén,
el Reino Unido, Singapur, Sudafrica y
la Union Europea. Los derechos co-
nexos también pueden proteger las
aportaciones de los intérpretes o eje-
cutantes que, en su caso, aparezcan
en las grabaciones sonoras o peliculas
utilizadas en un videojuego, asi como
de los productores de estas.

Ademas, el propio videojuego puede
ser objeto de proteccion por el dere-
cho de autor. En los ordenamientos ju-
ridicos que utilizan definiciones abier-
tas del concepto de “obra” (como la
Unién Europea, el Brasil o la Republica
de Corea), esto no genera dudas, si
bien la clasificacion de un videojuego
dentro de un determinado tipo de obra
(p. €j., software, obra audiovisual, etc.)
puede tener consecuencias legales
(p. €j., puede afectar a la duracion de
la proteccion del derecho de autor, ala
titularidad de los derechos y al tipo de
actos que vulneran estos derechos).

La proteccién del videojuego en si
resulta mas problematica en paises
cuyas legislaciones de derecho de
autor establecen “listas cerradas” de
categorias protegidas de obras (véase
la pagina 16). En estos casos, una so-
lucién consiste en considerar que los
videojuegos estan comprendidos en
una de esas categorias. Es lo que su-



cede, por ejemplo, en la India y Kenya,
que tratan los videojuegos como obras
cinematograficas. En la medida en que
las personas reconocidas en la legis-
lacion nacional como coautoras de
obras audiovisuales o cinematogra-
ficas —normalmente, quienes figuran
como directores, guionistas o compo-
sitores (principales) de la banda sono-
ra original- no son necesariamente las
mismas que participan en el desarrollo
de los videojuegos, esta solucion no
siempre parece idonea (véanse mas
detalles sobre la paternidad del de-
recho de autor en la pagina 50). De
otra manera, quiza no sea posible la
proteccion del videojuego en si. Por
ejemplo, el Reino Unido no recono-
ce un concepto de obra audiovisual
o cinematografica en su lista cerrada
de obras susceptibles de proteccion.
También harechazado proteger los vi-
deojuegos como “obras dramaticas”,
al considerar que no cumplen el requi-
sito de unidad suficiente que les per-
mita ser representados ante el publico:
antes bien, la secuencia de imagenes
que se muestran en la pantalla difiere
de una partida a otra, aunque el juga-
dor sea el mismo.

En casi todos los ordenamientos juri-
dicos, el software en que se basa un
videojuego se protege como obra li-
teraria. Esto merece atencién, debido
al frecuente uso en el sector de lo que
se conoce como “middleware” o pro-
grama intermedio, un software flexible
y reutilizable desarrollado y compro-
bado por un proveedor externo. Este
software se puede utilizar como base
técnica de un videojuego, pudiendo

Alcance y duracion de la proteccién

asi ser compartido por multiples jue-
gos. Por ejemplo, los populares juegos
Civilizaton VI y Fortnite ofrecen a los
usuarios experiencias muy diferentes,
pero estan basados en el mismo codi-
go fuente de middleware: DirectX 12.
Los desarrolladores de videojuegos
que recurran a este software de terce-
ros generalmente solo seran titulares
del derecho de autor sobre el cédigo
individualizado que hayan escrito por
encima del middleware, de modo que
no podran ejercer acciones contra
quienes copien este Ultimo.

Es preciso sefalar que el derecho de
autor no protege las ideas en las que
se basa un videojuego (véase la pagina
22). Por lo tanto, una empresa que haya
desarrollado, por ejemplo, un juego de
billar en linea no podra impedir que
otros creen también sus propios jue-
gos de billar en linea. En la medida en
que las similitudes en la apariencia del
juego en la pantalla (los resultados que
se ven en la pantalla) sean atribuibles a
la naturaleza del juego, no existira vio-
lacién alguna del derecho de autor, por
el mismo motivo por el que el hecho
de que dos pasteles tengan el mismo
sabor no significa que la receta de uno
sea una copia de la receta del otro. Por
el contrario, tales resultados pueden
constituir scénes a faire o clichés de
género, elementos habituales sobre los
que no cabe hacer valer derechos de
autor. Esto significa que videojuegos
muy sencillos (por ejemplo, los juegos
de naipes) que carezcan de elementos
audiovisuales o argumentos originales
solo pueden aspirar a la proteccion del
software subyacente.
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En los ultimos afos se han hecho
muy populares los “deportes elec-
tronicos”, competiciones mediante
videojuegos, a menudo en torneos
de multijugador en los que participan
jugadores profesionales, ya sea con
caracter individual o en equipo. Estos
torneos pueden grabarse y emitirse
por radiodifusién o comunicarse por
otros medios al publico, o se pueden
poner a disposicion del publico en
linea para su transmision en directo.
El auge de los deportes electrénicos
afade nuevas categorias de derechos
para los productores y organismos de
radiodifusion y suscita la cuestion de
si los jugadores o comentaristas pue-
den considerarse autores a efectos
del derecho de autor o intérpretes a
efectos de los derechos conexos. La
necesidad de unos derechos claros
para la explotacién comercial de es-
tos eventos hace aun mas urgente dar
una respuesta definitiva a la cuestion
de si los videojuegos y los elementos
que los conforman son susceptibles
de proteccion por derecho de autor.

Proteccién de los programas
informaticos

Tras un intenso debate en los afios se-
tentay ochenta, actualmente existe un
consenso internacional en que los pro-
gramas informaticos pueden estar pro-
tegidos por el derecho de autor. Esta
conclusion se halla firmemente arraiga-
da en las disposiciones del Tratado de
la OMPI sobre Derecho de Autor (WCT),
adoptado en 1996, que exige que los
programas informaticos estén prote-
gidos como “obras literarias”. Esto es

asi no solo con las instrucciones legi-
bles por el ser humano (codigo fuente),
sino también las binarias legibles por
maquina (codigo objeto). Es importante
tener en cuenta que a los programas
informaticos se les aplican las mismas
condiciones de proteccion que a cual-
quier otra obra. En consecuencia, solo
disfrutaran de proteccion del derecho
de autor si son originales, conforme al
nivel de originalidad exigido en la le-
gislacion nacional de derecho de autor
(véase la pagina 21).

Cabe observar que el derecho de au-
tor no protege las ideas en las que se
basa una obra (véase la pagina 22).
En consecuencia, las funciones, sis-
temas, procedimientos, procesos,
algoritmos y métodos operativos o
I6gica utilizada en los programas no
son susceptibles de proteccion por
el derecho de autor. De igual manera,
los lenguajes de programacion y el
formato de los archivos de datos utili-
zados en los programas generalmen-
te se entienden excluidos del alcance
del derecho de autor. También se han
de distinguir los programas informati-
cos de otros elementos conexos. Por
ejemplo, algunos 6rganos jurisdiccio-
nales han declarado que una interfaz
grafica de usuario (IGU), es decir, una



interfaz que permite al usuario inte-
ractuar con un programa informati-
co, no constituye en si un programa,
por lo que no es susceptible de pro-
teccion como obra literaria. Sin em-
bargo, una IGU puede acceder a tal
proteccion como obra artistica, por
ejemplo, si es suficientemente origi-
nal. En las legislaciones que exigen
fijacion (véase la pagina 22), deberia
ser suficiente el registro de la IGU en
codigo informatico.

La exclusion de la proteccién del dere-
cho de autor para la funcionalidad de
un programa informatico puede tener
importantes consecuencias practicas,
pues el valor econémico de los progra-
mas viene dado en gran medida por
los fines funcionales para los cuales
han sido escritos. Sin embargo, en el
mercado del software hay que tener
en cuenta la incidencia en los plazos
de entrega, de modo que la protec-
cioén por derecho de autor del cédigo
fuente y del cédigo objeto puede per-
mitir a los productores ampliar el pe-
riodo durante el cual pueden obtener
una ventaja sobre los competidores.
Obviamente, en casos de copia lite-
ral o de distribucién no autorizada de
copias de un programa informatico,
rara vez sera necesario considerar la
cuestion de si las posibles similitudes
constituyen expresion (protegida por
el derecho de autor) o funcion (no pro-
tegida por el derecho de autor).

Aparte del derecho de autor, distintos
elementos del programa informatico
también pueden estar protegidos por
otros campos del Derecho.

Alcance y duracion de la proteccién

En algunos paises, los elementos
funcionales del programa pueden
estar protegidos por patentes, si

se dan ciertas condiciones. En
otros, todos los tipos de programas
informaticos estan expresamente
excluidos del ambito de aplicacion
de las patentes.

También es una practica comercial
comun tratar como secreto
comercial el cédigo fuente de los
programas informaticos.

Algunas caracteristicas creadas

por los programas informaticos,
como los iconos que aparecen en la
pantalla, en algunos paises pueden
estar protegidas como disefios
industriales.

Los acuerdos sometidos al Derecho
contractual proporcionan una forma
esencial de proteccion juridica

para los programas informaticos,
complementando o incluso
sustituyendo los derechos de PI.
Esta proteccién adicional mediante
contratos, como por ejemplo los
contratos de licencia, en ocasiones
se denomina “super-copyright”.

En algunos paises, el Derecho penal
ofrece proteccion adicional contra
las violaciones del derecho de autor,
incluido el software.

Mas alla de la proteccion legal, como
sucede con otros tipos de obras pro-
tegidas (véase la pagina 43), otra forma
de proteger el software es la propia tec-
nologia; por ejemplo, mediante progra-
mas de bloqueo de acceso y métodos
de cifrado. Esto permite a los producto-
res labrarse su propia proteccion extra-
juridica. La proteccion contra la elusion
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de medidas tecnolégicas de proteccion
muchas veces estéd incorporada en la
legislacion nacional de derecho de au-
tor (véase la pagina 75).

Cada una de las mencionadas medi-
das legales y tecnoldgicas para pro-
teger el software tiene sus ventajas y
desventajas. La proteccién del softwa-
re informatico con el derecho de autor:

no requiere registro (véase la

pagina 42);

por lo tanto, no supone un gasto;
tiene una duracion prolongada
(véase la pagina 37);

no se extiende a las ideas, sistemas,
funciones, procedimientos,
procesos, algoritmos, métodos

de operacion o la logica utilizada

en el software; sin embargo, estos
elementos pueden estar protegidos
por patentes o por el tratamiento del
programa como secreto comercial, y
por lo tanto, solo puede proporcionar
una proteccion limitada que cubra

la forma particular en que las

ideas incorporadas al software

se expresan en un determinado
programa (véase la pagina 22).

En muchos paises, el material prepa-
ratorio del disefio de un programa in-
formatico también esta protegido junto
con el propio programa.

Es preciso sefialar que, aunque con
frecuencia los términos se usan indis-
tintamente, la legislacion nacional en
ocasiones diferencia entre “programas
informaticos” y “software”, de modo
que aquellos incluyen los programas

incorporados en el hardware. Unos y
otros son susceptibles de proteccion
por el derecho de autor.

Proteccion de las bases de datos

Una base de datos es una coleccion
de informacion que ha sido compilada
y organizada sistematicamente para
facilitar su acceso y andlisis. Puede
presentarse en papel, formato electro-
nico u otros formatos. La normativa de
derecho de autor es el principal me-
dio de proteccion juridica de las bases
de datos. Sin embargo, no todas las
bases de datos estan protegidas por
derecho de autor, e incluso las que lo
estan pueden gozar solo de una pro-
teccion limitada.

En la mayoria de los paises, el
derecho de autor solo protege las
bases de datos si su contenido esta
seleccionado o dispuesto de tal
manera que presenten suficiente
originalidad. Al igual que sucede

con el software, asi lo exige el WCT.

El grado de originalidad requerido
varia de un pais a otro (véase a
continuacion), pero en la mayoria de
los paises las bases de datos que
estan organizadas conforme a reglas
basicas (p. ej., por orden alfabético

o cronoldgico, como un directorio
telefénico o una guia de television) no
cumplen el requisito de originalidad.
Un ejemplo de base de datos que se
consideraria original en la mayoria

de los paises es una antologia de
cuentos, de poesia o de ensayos.

En algunos paises, principalmente
Estados miembros de la Union
Europea, las bases de datos no



originales estan protegidas por

un derecho sui géneris (derecho
comparable al derecho de autor, pero
distinto de este) llamado “derecho
sobre las bases de datos”. Esto
permite a los fabricantes de bases de
datos demandar a sus competidores
si extraen y reutilizan toda la base

de datos o una parte sustancial
(cuantitativa o cualitativamente) de
ella, siempre que hayan efectuado
una inversioén sustancial (cuantitativa
o cualitativamente) para obtener,
verificar o presentar el contenido.

Es posible la proteccién acumulativa
de una base de datos tanto por el de-
recho de autor como por el derecho
sui géneris, si se cumplen las condi-
ciones de cada uno de ellos. Cuando
una base de datos esta protegida por
el derecho de autor, esta proteccion
solo se extiende a la forma de selec-
cién y presentacion de la base de da-
tos, y no a su contenido, que puede
gozar o no de proteccion especifica
del derecho de autor. También es po-
sible la proteccién adicional al margen
del derecho de autor, por ejemplo, por
la legislacion en materia de competen-
cia desleal.

¢Qué requisitos debe reunir una
obra para ser susceptible de
proteccion?

Para acceder a la proteccion de derecho de
autor, una obra tiene que ser original. Una
obra original ha de ser “originaria” del autor,
es decir, debe haber sido creada por este
de forma independiente y no copiada de la

Alcance y duracién de la proteccién

obra de un tercero o de material de dominio
publico (véase la pagina 69).

La definicién exacta de la originalidad a
efectos de derecho de autor difiere de un pais
aotro. Asi, en funcién del derecho nacional,
crear una obra original puede implicar un
“grado minimo” o un “apice” de creatividad,
esfuerzo intelectual, creacién intelectual
propia (personal), cardcter individual o
simple habilidad, trabajo y esfuerzo. En
cualquier caso, una obra goza de proteccion
de derecho de autor con independencia de
su mérito o efecto creativo/estético. Por lo
tanto, el derecho de autor también puede
proteger (aunque no siempre), por ejemplo,
las etiquetas del envase, lasrecetas, las guias
técnicas, los manuales de instrucciones o
dibujos de ingenieria, asi como los dibujos,
pongamos, de un nifio de tres afios.

Los bocetos y dibujos técnicos para obras de arquitectura,
articulos de ingenieria, maquinas, juguetes, prendas de
vestir, etc., también pueden estar protegidos por el dere-
cho de autor.

En todoslos casos, la originalidad se refiere
ala expresion del autor, y no ala idea sub-
yacente (véase mas adelante).

En funcién del pais, también se puede exigir
que la obra esté fijada en un soporte ma-
terial, es decir, incorporada en un medio.
De ser asi, generalmente se aceptan tanto

23



Expresion creativa

medios fisicos como electrénicos y digitales.
Elhecho de que una obra en formato digital
solo pueda ser leida por una computadora,
por consistir solamente en ceros y unos,
no afecta a su posible proteccion por el de-
recho de autor. Por ejemplo, una obra puede
estar fijada por escrito en papel, almace-
nada en un disco, pintada en un lienzo o
grabada en una cinta. En los paises donde
se exige la fijacion, no se protegen las obras
coreograficas improvisadas, los discursos
nilas actuaciones musicales que no hayan
sido escritas o grabadas. Si se requiere la
fijacién, esta puedellevarla a cabo tanto el
propio autor como otra persona.

El derecho de autor protege las obras publi-
cadas ylas no publicadas.

¢Qué aspectos de una obra no
estan protegidos por derecho de
autor?

« Ideas o conceptos. Lalegislacion de dere-
cho de autor solo protege la forma en que
se expresa el propio autor. No protege las
ideas subyacentes, los conceptos, descu-
brimientos, modos de funcionamiento,
principios, procedimientos, procesos, fér-
mulas o sistemas, independientemente de
laformaen que se describan oincorporen
enunaobra.Por este motivo, generalmen-
te se entiende que el derecho de autor no
protege los sabores ni los olores. Aunque
los conceptos y los métodos para hacer
alguna cosa no estdn sujetos al derecho
de autor, las instrucciones escritas y los
bocetos que explican oilustran el concepto
o método silo pueden estar.
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Un principio fundamental de la legislacion de derecho de
autor es la llamada “dicotomia idea-expresion”, segun la
cual las ideas no estan protegidas por el derecho de autor,
pero si lo puede estar la expresién individual de una idea
por el autor.

Ejemplo

Su empresa tiene el derecho de autor
sobre un manual de instrucciones que
describe la forma de elaborar cerve-
za. El derecho de autor sobre el ma-
nual le permitird prohibir que otros
copien la combinaciéon de las pala-
bras de que consta el manual y las
ilustraciones utilizadas. Sin embargo,
no le otorgara el derecho a impedir
que los competidores: a) utilicen la
maquinaria, procesos y métodos de
mercadotecnia descritos en el ma-
nual, ni b) escriban otro manual sobre
elaboracion de cerveza.

« Hechos o informacién. El derecho
de autor no protege los hechos ni la
informacidn, ya sean cientificos, his-
téricos, biograficos o noticias, pero
puede proteger la forma en que se ex-
presen, seleccionen o dispongan (véase
también la proteccion de las bases de
datos, pagina 21).



Ejemplo

Una biografia comprende multiples
hechos de la vida de una persona. El
autor puede haber dedicado mucho
tiempo y esfuerzo a descubrir aspec-
tos de la vida de una persona que
antes no se conocian. Sin embargo,
otras personas tendran derecho a
utilizar esos hechos siempre que no
copien la forma concreta en que se
hayan expresado.

- Losnombres, titulos, esléganesy otros
lemas publicitarios normalmente se
excluyen de la proteccién por derecho
de autor, aunque algunos paises pue-
den protegerlos si presentan suficiente
originalidad. Aunque esto significa que
elnombre de un producto o un eslogan
publicitario generalmente no estara
protegido por derecho de autor, puede
estar protegido por la normativa de
marcas (véase la pagina 13) o por la de
competencia desleal (véase la pagina 14).
En otros casos, la proteccion puede ser
acumulativa. Por ejemplo, un logotipo
puede estar protegido por derecho de
autor y por la normativa de marcas, si
se cumplen los respectivos requisitos
de tal proteccion.

Algunas o todas las obras oficiales
del Estado (como copias de leyes o sen-
tencias judiciales) no estdn protegidas
por derecho de autor en algunos paises
(véase la pagina 55).

Obras de las artes aplicadas. En al-
gunos paises, la proteccién de derecho
de autor no se aplica a las obras de las
artes aplicadas. Por el contrario, el
aspecto de la obra puede estar prote-
gido por la legislacién sobre disefios

Alcance y duracion de la proteccién

industriales (véase el cuadro a conti-
nuacién). Sin embargo, incluso en esos
casos la proteccion del derecho de autor
puede extenderse a las caracteristicas
pictéricas, graficas o esculturales que
se puedan deslindar de los aspectos
funcionales de un articulo. En otros
paises, los derechos de autor ylos dere-
chos sobrelos disefios pueden aplicarse
simultdneamente.

Obras de las artes aplicadas

Las obras de las artes aplicadas
(en ocasiones llamadas “obras de
artesania artistica”) son obras de
arte utilizadas con fines practicos
como productos cotidianos y utiles.
Son ejemplos tipicos la joyeria, las
lamparas y los muebles. Se utiliza
este concepto en contraposicién a
las “bellas artes”, por las que se en-
tiende la produccién de objetos sin
utilidad practica y cuyo unico fin es
de atraccion estética o estimulacién
intelectual. Asi pues, las obras de las
artes aplicadas son de doble natura-
leza: pueden considerarse creacio-
nes artisticas, pero también sirven
a un fin practico. Esto las sitta en el
limite entre la legislacion de derecho
de autor y la de los disefios indus-
triales. La proteccién que se confie-
re a las obras de las artes aplicadas
difiere notablemente de un pais a
otro. Mientras que en algunos puede
aplicarse la proteccion de los dise-
Aos industriales acumulativamente,
no siempre es asi. Por lo tanto, es
aconsejable consultar a un experto
nacional en Pl para asegurarse de la
situacién en el pais concreto.
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¢Qué proteccion confiere el
derecho de autor?

El derecho de autor confiere dos conjuntos
o paquetes de derechos. Los derechos pa-
trimoniales protegen los intereses econé-
micos de su titular. Los derechos morales
protegen los derechos no econémicos del
autor, como su vinculacién con la obra y
suintegridad creativa.

Derechos patrimoniales

Los derechos patrimoniales otorgan al
titular del derecho de autor el derecho
exclusivo a autorizar o prohibir determi-
nados usos de una obra. Esto significa que
nadie puede ejercer dichos derechos sin
la autorizacién del titular. El alcance de
estos derechos, asi como sus limitaciones
y excepciones, varia en funcién del tipo
de obra y de la legislacién de derecho de
autor nacional aplicable. Los derechos
patrimoniales no se limitan al mero “de-
recho a copiar”, sino que comprenden
diversos derechos dirigidos aimpedir que
otros se aprovechen injustamente de una
obra creativa.

Los distintos paises establecen diferentes

listas de derechos patrimoniales exclusivos.
Comoquiera que se describan o clasifiquen
estos derechos, la mayor parte de los paises
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confiere al titular del derecho de autor los
siguientes derechos exclusivos:

« Reproduccién (es decir, creaciéon de
“copias”) delaobrade diversas maneras.
Lareproducciéon comprende, por ejemplo,
la copia de musica en un CD, la fotocopia
de un libro, la descarga de un programa
informatico, la carga de una canciénenla
red,ladigitalizaciéon de una fotografiaysu
almacenamiento en un disco, el escaneo
de un texto, la impresién de un personaje
de dibujos animados en una camiseta, la
incorporacién de parte de una cancién en
unanueva cancion ola copia porimpresién
en 3D de una escultura. Este es uno delos
derechos mas importantes que otorga el
derecho de autor.

« Distribucién de copias de una obra
al piblico (“derecho de primera ven-
ta”). Este derecho permite al titular de
una obra prohibir que otros vendan o
transmitan de otro modo la propiedad
de copias dela obra. Enla mayoria delos
paises existe unaimportante excepcion
al derecho de distribucién, conocida
como “doctrina de la primera venta” o
“principio de agotamiento”. Conforme
a esta excepcion, no existe derecho de
distribucién més alla de la “primera ven-
ta” u otra transmisién de la propiedad



de una copia determinada. Asi pues, el
titular del derecho de autor solo puede
controlar el momento ylas condiciones
de esta primera accion. Después de
ella, se considera que el derecho se ha
“agotado”, de manera que el titular del
derecho de autor carece de todo poder
de decision sobre la forma en que se
distribuya después la copia concreta
en el pais de que se trate. Es importan-
te sefialar que, aunque el comprador
puede revender o regalar la copia, no
puede hacer copias de ella ni realizar
ninguna otra accién que corresponda
alos derechos exclusivos del titular (p.
ej., cargarla en la red).

El derecho de primera ventay las
copias digitales

El principio de primera venta o de
agotamiento no es facilmente apli-
cable a las copias digitales de obras,
como los libros electronicos o los
archivos de audio digitales. Esto se
debe a que la reventa de tales copias
generalmente implica la creacién de
una nueva copia, pudiendo el propie-
tario original retener la suya. Dado
que los derechos de reproduccion
no estan sujetos a la regla del agota-
miento, aunque la copia transferida
no es la que inicialmente se vendio y
en la cual, por tanto, se agoto el de-
recho de distribucion, los titulares del
derecho de autor pueden mantener
el control sobre la reventa de copias
digitales “usadas” de sus obras. En
consecuencia, la doctrina de la pri-
mera venta generalmente no se con-
sidera valida para las copias digitales:
no existe “agotamiento digital”.

Alcance y duracion de la proteccién

En muchos paises existe un intenso de-

bate acerca de la necesidad de revisar
la doctrina de la primera venta para que
comprenda las copias digitales. Uno
de los argumentos es que, mientras
que las copias fisicas se deterioran
con el uso, de manera que las copias
de segunda mano suelen ser menos
atractivas que las nuevas, no sucede
asi con las copias digitales. Asimismo,
es mucho mas facil organizar la ulterior
venta por Internet de copias digitales
usadas que la venta de copias fisicas
de segunda mano. Esta realidad invita
a limitar la aplicacién de la doctrina de
la primera venta a las copias tangibles
de obras; admitir un mercado de copias
digitales usadas podria resultar mucho
mas lesivo para los intereses de los ti-
tulares del derecho de autor que admi-
tir un mercado de copias de segunda
mano tangibles. Al mismo tiempo, entre
las posibles soluciones estaria la utili-
zacion de instrumentos técnicos para
garantizar que solo pueda revenderse
una copia “usada” de la obra.
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Algunos paises si reconocen una apli-
cacion limitada de la doctrina de la pri-
mera copia a las copias digitales, al
menos en determinadas circunstan-
cias. Por ejemplo, en la Union Europea
se permite la reventa de licencias
para el uso de software descargado
de Internet, si la licencia se ha conce-
dido a cambio de un precio y por un
tiempo ilimitado.

Dadas las complicaciones que rodean
los aspectos juridicos, siempre que la
estrategia de la empresaincluyala re-
venta de copias digitales se ha de con-
sultar a un profesional local de la PI.

« Alquiler de copias de una obra al pu-
blico. “Alquilar” generalmente significa
poner copias de una obraa disposicion del
publico para su uso durante un periodo
de tiempo limitado a cambio de una tasa
uotra contraprestacion econdmica. Por
lo tanto, debe distinguirse delos actos de
préstamo publico, que no se realizan a
cambio de una contraprestacion econé-
mica (véase a continuacién). En algunos
paises, el derecho de alquiler solo se aplica
aciertos tipos de obras, como las cinema-
tograficas,las musicales olos programas
informaéticos. En el caso de estos tiltimos,
el derecho puede no existir si el propio
programa no es el objeto principal del
alquiler, como sucede, por ejemplo, con
los programas informaticos que controlan
el encendido de un vehiculo alquilado. A
diferencia del derecho de distribucién,
el derecho de alquiler generalmente no
esta sujeto al principio de agotamiento,
lo que significa que el titular del derecho
de autor puede controlar todos los actos
de alquiler de las copias de su obra. El
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derecho de alquiler normalmente solo
se extiende a las copias fisicas, no a las
electrdnicas.

Préstamo publico, copias digitales

y el derecho de préstamo publico

En muchos paises, el préstamo de
una obra esta cubierto por el derecho
de distribucion. En dichos paises, el
funcionamiento de las bibliotecas pu-
blicas se basa en la doctrina de la pri-
mera venta. Por lo tanto, la ausencia
de una doctrina de la primera venta
para las copias digitales de obras
tiene consecuencias para el publico
que toma prestadas estas copias:
los libros electronicos y otras obras
digitales permanecen bajo el control
del titular del derecho de autor aun-
que ya hayan sido vendidas, de modo
que las bibliotecas y otras institucio-
nes de préstamo no pueden prestarlas
libremente tras adquirirlas. En lugar de
ello, los editores de libros electrénicos
venden licencias a las bibliotecas que
les permiten prestar libros electroni-
cos un determinado niUmero de veces.

Otros paises adoptan soluciones muy
diferentes. Algunos, como los Estados
miembros de la Unién Europea, reco-
nocen un derecho exclusivo diferente
que confiere a los titulares del dere-



cho de autor el control sobre los actos
de préstamo al publico (el “derecho
de préstamo publico”). Este derecho
comprende la posibilidad de copiar
una obra disponible para su uso, du-
rante un periodo limitado de tiempo
y sin animo de lucro, siempre que se
haga mediante establecimientos acce-
sibles al publico. Al igual que los de-
rechos de alquiler y distribucion, este
derecho no se agota, ni siquiera en las
copias digitales.

Para garantizar el funcionamiento de
las bibliotecas publicas, algunos pai-
ses frecuentemente contrarrestan el
derecho exclusivo de préstamo pu-
blico con una excepcion que en de-
terminadas circunstancias permite el
préstamo al publico de obras prote-
gidas por derecho de autor. Esta ex-
cepcion puede supeditarse al pago de
una retribucion al titular o titulares del
derecho de autor o al creador o crea-
dores. Normalmente la gestion corre
a cargo de un organismo de gestion
colectiva (OGC: véase la pagina 61). En
general, se incluye a autores de libros,
ilustradores, editores, traductores y
fotégrafos, y la retribucion también
puede extenderse a las editoriales. En
algunos paises, también queda prote-
gido el material audiovisual, de modo
que los narradores de audiolibros, los
compositores y los productores pue-
den percibir una retribucion.

En ciertos paises, como Dinamarca
y el Reino Unido, la excepcion se
extiende a las copias digitales de
obras, como los libros electronicos.
De este modo se aporta una solucién

Alcance y duracion de la proteccién

al problema del agotamiento digital
y del préstamo publico. En la Union
Europea, esto se admite siempre que
las bibliotecas solo puedan prestar
cada copia digital de una obra a un
Unico usuario a la vez, y que el usua-
rio no pueda utilizar la copia cuando
haya expirado el plazo de préstamo
(el modelo de “una copia-un usuario”,
en contraposicion al modelo de “una
copia-multiples usuarios”).

Los tratados internacionales sobre el
derecho de autor no exigen a los paises
otorgar a los titulares del derecho de
autor el derecho de préstamo publico.
En algunos paises, esta flexibilidad ha
dado lugar a la introduccion de un dere-
cho de remuneracion para los autores
(generalmente conocido también como
“derecho de préstamo publico”), apar-
te del derecho de autor. Este modelo
permite que se retribuya a los autores
por el préstamo publico de sus obras,
manteniendo una flexibilidad que no
es posible en el derecho de autor. Por
ejemplo, en Australia, Canada, Israel
y Nueva Zelandia, la remuneracién se
limita a los autores nacionales o resi-
dentes, o alos autores que escriban en
la lengua nacional. Esto seria contrario
al principio de trato nacional en que se
basa la red internacional del derecho
de autor (véase la pagina 91). Son sis-
temas que pueden funcionar con o sin
una legislaciéon que los sustente.

En los ultimos afos, cada vez mas pai-
ses de todo el mundo han comenzado
a introducir regimenes de derecho de
préstamo publico. Algunos paises afri-
canos, como Burkina Faso, reconocen
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el préstamo como un derecho exclusi-
vo del titular del derecho de autor, pero
aun no han establecido el derecho de
préstamo publico. Otros, como Malawi
y Zanzibar (una region autonoma de
la Republica Unida de Tanzania) es-
tan trabajando en la introduccién de
proyectos de regimenes de derecho
de préstamo publico, y situaciones
similares se dan también en Asia
(p. €j., Bhutan y Hong Kong).

Ya opere con o sin el derecho de autor,
el derecho de préstamo publico puede
proporcionar una fuente de ingresos
crucial para los autores y editores. En
la mayoria de los paises, los gobiernos
regionales o nacionales velan por el
pago de la remuneracion.

Para obtener mas informacion so-
bre el derecho de préstamo publico,
véase: www.wipo.int/wipomagazi-
ne/es/2018/03/article_0007.html y
www.plrinternational.com/

« Realizar adaptaciones de una obra:
por ejemplo, la traduccién de un manual
de instrucciones de unidioma a otro, la
dramatizacién de una novela, la trans-
ferencia de un programa informatico a
un nuevo lenguaje de programacién o
un nuevo arreglo de una obra musical.
En algunos paises, el derecho de adap-
tacién es un derecho general a controlar
todaslas obras derivadas (todaslas obras
basadas en una obra anterior protegida
por derecho de autor). En otros, se de-
fine restrictivamente y solo se aplica a
determinados tipos de obras (literarias,
dramdticas y musicales), en relacién
con ciertos tipos de transformaciones
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(p. €j., traducciones o dramatizaciones).
Almismo tiempo, el limite entre el dere-
cho dereproduccién y el de adaptaciéon
varia de un pais a otro y puede no estar
claro siquiera dentro de un mismo paifs.
Esto significa que, en funcién delalegis-
lacién nacional, la creacién de una obra
derivada puede vulnerar el derecho de
adaptacion, el derecho de reproduccion,

ambos derechos o ninguno de ellos.

« Interpretacion o ejecucion publica
dela obra.Normalmente, se considera
que una obra se interpreta o ejecuta de
forma puiblica cuando tienen lugar en
un lugar abierto al publico, o cuando
estdn presentes personas que no son
familiares cercanos y amigos. El derecho
de interpretacién o ejecucién normal-
mente se limita a las obras literarias,
dramadticas, musicales y audiovisuales
o cinematogréficas.

Comunicacion de la obra al publico.
A diferencia del derecho de distribucién,
el derecho de comunicacién al pablico
se centra enla divulgacién intangible de
las obras y, al contrario que el derecho
de interpretacién publica, se refiere a
las comunicaciones a distancia. Por lo
tanto, comprende la radiodifusién por
cable (emisi6n por cable de servicios de
radiodifusién o difusién por cable) y por
medios inaldimbricos (emisiones de libre
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difusién). Se incluyen tanto las transmi-
siones terrestres como por satélite, ya
sean analdgicas o digitales. El derecho
se extiende ala radiodifusién de radioy
de television (TV), asi como a las trans-
misiones por Internet (no interactivas).

Ademas, enlamayoria delos paises el titular
del derecho de autor también goza del dere-
cho exclusivo a poner la obra a disposiciéon
del ptblico mediante acceso (interactivo)
bajo demanda, es decir, de manera que
los miembros del ptblico puedan acceder
a ella desde el lugar y en el momento que
individualmente elijan. En la mayor parte
de los paises, cargar una obra en Internet
vulnera el derecho de puesta a disposicién,
ya que pone una obra a disposicién del pu-
blico para su transmisién por streaming
bajo demanda, como los sistemas de video
ala carta, los viogs y las plataformas de
intercambio de videos. En cambio, en la
mayor parte de los paises la transmisién
en directo por Internet (livestreaming) se
considera una comunicacion al publico,
y no una puesta a disposicién del publico,
pues la transmisién solo esta disponible
durante un tiempo limitado.

Dependiendo del pais, la puesta a disposi-
cién puede estar comprendida en el derecho
de comunicacion al puiblico o puede ser un
derecho independiente. En algunos paises,
también puede formar parte de un derecho
distinto (p. €j., el derecho de distribucién).

Hiperenlaces y derecho de autor

Son muchos los que entienden que
la creacion y publicacion de hiperen-
laces debe quedar al margen del de-
recho de autor. Su argumento es que
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enlazar con la informacién (incluidas
las obras protegidas por derecho de
autor) equivale a una cita o referencia,
algo que tradicionalmente nunca se ha
entendido como violacion del derecho
de autor.

Sin embargo, en funcion del pais, crear
un hiperenlace interactivo con una obra
puede vulnerar el derecho de autor si
se hace sin la autorizacion de su titu-
lar. Por ejemplo, en la Unién Europea
proporcionar un hiperenlace a cualquier
tipo de obra publicada en linea con la
autorizacion del titular del derecho de
autor constituye una comunicacion de
dicha obra al publico si permite eludir
restricciones como barreras de pago o
medidas contra la insercion de videos.
Lo mismo sucede cuando un hiperen-
lace conduce a contenido cargado sin
la autorizacion del titular del derecho de
autor, si quien proporciona el hiperenla-
ce sabia o debia haber sabido que era
asi. Si la publicacién del hiperenlace se
hizo con animo de lucro, se aplica una
presuncién refutable de conocimiento,
de manera que la carga de la prueba
del desconocimiento recae sobre di-
cha persona. En Alemania, un Estado
miembro de la Unién Europea, la crea-
cién de hiperenlaces por buscadores
se ha considerado que no fundamenta
tal presuncion refutable, pues de dichos
buscadores no se puede esperar que
comprueben si el contenido al que en-
lazan en sus resultados de busqueda ha
sido publicado licitamente en Internet, a
no ser que reciban una notificacion de
que el contenido vulnera los derechos
de autor.

Otros paises adoptan soluciones di-
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ferentes. Por ejemplo, en China y los
Estados Unidos de América la crea-
cién de un hiperenlace por un busca-
dor normalmente se considera sujeta
a la “prueba del servidor”. En conse-
cuencia, cuando la obra a la que en-
laza el vinculo esta almacenada en el
servidor de un tercero y no en la del
proveedor del enlace, este no ha de
responder de una violacion directa
del derecho de autor. Este principio
frecuentemente se aplica a todo tipo
de enlace, ya sea un enlace simple, un
enlace profundo o un enlace directo
(es decir, la insercién en una pagina
web de contenido tomado de otra pa-
gina web).

Aunque la creacion de un hiperenla-
ce no constituya una violacion directa
del derecho de autor, dependiendo del
pais, el proveedor del enlace puede
ser responsable de una violacién “se-
cundaria” del derecho de autor (véase
la pagina 79). Si se considera que es
responsable, pueden protegerle de la
responsabilidad las clausulas especia-
les de exencién de la responsabilidad
(véase la pagina 82).

La normativa nacional sobre enlaces y
el derecho de autor puede ser impor-
tante, en particular, para los buscado-
res, los operadores de redes sociales,
los editores de periddicos y revistas
en linea, los agregadores de noticias
y otras empresas que deseen enlazar
con informacién cargada por otros.

¢Libertad de enlace?

Tim Berners-Lee, inventor de Internet, en un
debate moderado en Digital X en Colonia, en el
ano 2019.

Fuente: fotografia de Marco Verch (disponible en
linea en virtud de CC-BY 2.0).

Tim Berners-Lee, conocido, sobre
todo, por haber inventado Internet,
consideraba que la libertad de enlace
era fundamental para su buen funcio-
namiento:

“La Red se disefié como espacio uni-
versal de informacion, de modo que,
cuando una persona realice un enla-
ce de marcador o de hiperenlace, ha
de poder enlazar con absolutamen-
te cualquier informacion a la que se
pueda acceder utilizando las redes.
La universalidad es esencial para la
Red: esta pierde su poder si hay cier-
tas cosas a las que no se pueda enla-
zar. Esta universalidad presenta mul-
tiples facetas. Ha de ser posible crear
enlaces tanto con una idea absurda
improvisada como con una magnifica
obra de arte. Se ha de poder enlazar
tanto con una pagina muy personal
como con contenido que esté dispo-
nible para todo el planeta”.?



A diferencia de los derechos antes enume-
rados, algunos paises y territorios (como
Australia, Filipinas, el Reino Unido yla Unién
Europea) también reconocen el llamado
“derecho de participacién en las reventas”
o droit de suite. La expresion droit de suite
se traduce literalmente como “derecho a
seguir (la obra)” y se refiere al derecho a
percibir una participacién en los ingresos
de la reventa de la obra. Generalmente,
se limita a obras de arte originales (p. €j.,
pinturas, dibujos, impresiones, collages,
esculturas, grabados, tapices, cerdmica o
cristaleria), pero también se puede exten-
der a manuscritos originales de escritores
y compositores. El objetivo es permitir que
los artistas se beneficien, a medida que
aumenta su reputacion, del creciente valor
de sus obras anteriores vendidas a precios
mas bajos. La participacién generalmente
oscilaentre un 2 % yun 5 % del precio total
delaventa. En algunos paises, este derecho
no es susceptible de cesion ni de renuncia,
porlo que en ocasiones se consideraun de-
recho moral (véase a continuacién). Puede
haber reglas especificas para cada tipo de
reventa a la que se aplique el derecho, y su
recaudacion puede correr a cargo de un
OGC (véase la pagina 61).

Cualquier persona o sociedad que desee
emprender algiin uso de obras protegidas,
bajo la restriccién de algunos de los de-
rechos antes enumerados, normalmente
debera obtener la previa autorizacion del
titular o titulares del derecho de autor. Sin
embargo, los derechos exclusivos del titu-
lar del derecho de autor estan limitados
en el tiempo (véase la pagina 37) y estdn
sujetos a considerables restricciones y
excepciones (véase la pagina 71).
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Es importante recordar que estos dere-
chos no solo afectan a los actos relativos
al conjunto de una obra, sino también a
partes de esta. Los detalles difieren de un
pais a otro, pero con frecuencia se exige
que esta sea una “parte sustancial” de la
obra. No hay ninguna regla cuantitativa
general sobre la cantidad de una obra que
constituye una parte sustancial. La cuestion
se ha de decidir caso por caso, en funcién
de los hechos y circunstancias concretos.
En la mayoria de los paises, una parte se
considera sustancial cuando corresponde
o representa a una parte importante de
la originalidad de la obra en su conjunto.
Un elemento de la obra que no supere esta
prueba (como unaidea o un titulo manido)
no constituird una parte sustancial.

Derechos morales

La expresion “derechos morales” es una
traduccién del francés droit moral. No se
refiere a la moralidad, sino a intereses no
pecuniarios. Los derechos morales tienen
su origen en las tradiciones del Derecho
civil, paralas cuales las creaciones intelec-
tuales son concreciones de la personalidad
del creador. En cambio, los paises del com-
mon law histéricamente han considerado
el derecho de autor como un mero derecho
de propiedad, poniendo asi el énfasis en el
rendimiento econdmico por encima del re-
conocimiento ylaintegridad creativa. Hoy
en dia, la mayoria de los paises reconocen
los derechos morales, pero su alcance es
muy variado, yno todos los paises los tratan
como parte de sulegislacion de derecho de
autor. Enla mayor parte de los paises se re-
conocen, al menos, los dos tipos siguientes
de derechos morales:
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» Elderecho aser designado como au-
tor dela obra (“derecho de autoria” o
“derecho de paternidad™). Este dere-
cho requiere que, cuando una obra sea
reproducida, publicada, exhibida en
publico, puesta a disposicion del puibli-
co o comunicada al piblico, la persona
responsable se asegure de que el nombre
del autor aparezca en la obra o esté vin-
culado a ella, cuando sea razonable, y

Elderecho aprotegerlaintegridad de
laobra (“derecho de integridad”). Este
derecho prohibe todo trato despectivo
de la obra que menoscabe el honor o la

reputacion del autor.

¢Qué proteccion confieren los
derechos conexos?

Enlamayoria delos paises,los artistas intér-
pretes o ejecutantes (p. €j., actores, cantantes,
musicos, bailarines) gozan de proteccién
frente a la “pirateria”, es decir, la fijacién
(grabacion) en cualquier medio de sus in-
terpretaciones o ejecuciones (en directo) “no
fijadas” sin su consentimiento, asi como la
comunicacion al ptiblico y la radiodifusién
(pero nolaretransmisi6én inaldmbrica simul-
tanea) de sus interpretaciones o ejecuciones.
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En relacién con sus interpretaciones o eje-
cuciones “fijadas” (actuaciones registradas
en unagrabacién sonora o una pelicula), los
artistas intérpretes o ejecutantes normal-
mente gozan de los siguientes derechos: a)
derecho a autorizar la reproduccion de una
fijacién de una interpretacion o ejecucion;
b) derecho a autorizar la distribucién del
original y las copias; c) derecho a autorizar
el alquiler del original y las copias, y d) de-
recho a autorizar la puesta a disposicién,
por medios aldmbricos o inalambricos, de
interpretaciones o ejecuciones fijadas, de
tal manera que los miembros del ptiblico
puedan acceder a ellas desde el lugar yen el
momento que individualmente elijan.

Los artistas intérpretes o ejecutantes tam-
bién tienen un derecho exclusivo a autorizar
laradiodifusién y comunicacién al ptiblico
desusinterpretaciones o ejecuciones fijadas.
Sin embargo, en muchos paises la fijacién
puede utilizarse para la radiodifusién o la
comunicacién al ptiblico sin el permiso del
artistaintérprete o ejecutante, a condicion
de que este reciba una remuneracién justa
(“equitativa”). En algunos paises, estd limi-
tado el derecho de los artistas intérpretes
o ejecutantes a autorizar la radiodifusion
y comunicacion al ptblico de sus interpre-
taciones o ejecuciones fijadas o a recibir
unaremuneracion equitativa por tales usos
(como sucede, por ejemplo, con las inter-
pretaciones o ejecuciones en grabaciones
de sonido en Chile, que solo concede una
remuneracion equitativa por el uso directo,
pero no por la retransmisién inalambrica
simultanea o la comunicacion al ptibico de
una emisién), o no existe en absoluto, de
maneraquelaradiodifusién y comunicacién
al publico delas interpretaciones grabadas



es completamente libre (como sucede, por
ejemplo, enla Reptiblica Popular Chinares-
pecto ainterpretaciones o ejecuciones tanto
en grabacion sonora como audiovisual). En
el caso delas interpretaciones o ejecuciones
fijadas en grabaciones de sonido, es posible
que esta remuneracién equitativa tenga
que compartirse con el productor (véase
la pdgina 32).

Enlamayoria delos paises, los derechos del
artista intérprete o ejecutante pueden ser
cedidos, total o parcialmente, a un tercero.
En algunos paises, una vez que un artista
intérprete o ejecutante ha consentido la
grabacién audiovisual de una actuacién,
sus derechos sobre la interpretacién o eje-
cucidn fijada pertenecen o son ejercidos
por el productor de la grabacidn, salvo que
se haya acordado otra cosa por contrato.
Un artista intérprete o ejecutante puede
disfrutar de un derecho a percibir regalias o
unaremuneracién equitativa por cualquier
uso de unainterpretacion o ejecucion, inde-

pendientemente de tal cesién de derechos.

Los productores de grabaciones sonoras
(es decir, productores o fabricantes de gra-
baciones) generalmente gozan del derecho
exclusivo a autorizar la reproduccion, dis-
tribucién o alquiler de sus grabaciones de
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sonido, asi como a ponerlas a disposiciéon
del publico por medios alambricos o ina-
lambricos, de tal manera que los miembros
del publico puedan acceder a ellas en el
lugar y el momento que elijan.

Como sucede con los artistas intérpretes
o ejecutantes (véase la pagina 31), los pro-
ductores de grabaciones sonoras también
pueden tener un derecho exclusivo sobre la
radiodifusion o comunicacion al publico de
sus grabaciones de sonido, o pueden gozar
del derecho aunaremuneracion equitativa
por el uso de sus grabaciones de sonido en
la radiodifusion o la comunicacion al pu-
blico. En este ultimo caso, es posible que
la remuneracién tenga que compartirse
con los artistas intérpretes o ejecutantes.
Como sucede con estos, en algunos paises
dicho derecho puede estar limitado o ser
inexistente.

En la mayor parte de los paises, los orga-
nismos de radiodifusién tienen el derecho
exclusivo a autorizar la retransmision ina-
lambrica simultdnea por otro organismo de
radiodifusién de sus emisiones inaldmbricas,
la fijacién de sus emisiones inalambricas y
lareproduccién de dichas fijaciones. Porlo
general, se entiende que las emisiones ina-
lambricas incluyen tantolas terrestres como
lasrealizadas por satélite, tanto analdgicas
como digitales. Los organismos de radiodi-
fusién también tienen el derecho exclusivo
a autorizar o prohibir la comunicacion al
publico de sus emisiones inalambricas, si se
hace en lugares accesibles para el puiblico
(p. €j., mostrandolas en un televisor u otro
dispositivo en un bar) a cambio del pago
de una entrada.
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En algunos paises, los organismos de ra-
diodifusién tienen derecho a autorizar o
prohibir la distribucién y la puesta a dis-
posicién del publico de fijaciones de sus
emisiones, por medios alambricos o inaldm-
bricos, de tal manera que los miembros del
publico puedan acceder a ellas en el lugar
y el momento que individualmente elijan.
En ocasiones, también tienen derecho a
autorizar o prohibir la retransmisién por
cable de sus emisiones. No obstante, en
algunos paises tales retransmisiones por
cable estan sujetas a una licencia legal a
cambio de unaremuneracién. En otros, los
operadores de cable pueden retransmitir las
seflales delos organismos de radiodifusiéon
por cable sin necesidad de autorizacion ni
remuneracién alguna. Ocasionalmente,
existe proteccion contra la retransmision
inalambrica simultdnea y no autorizada
de emisiones por Internet.

Elderecho reconocido alos organismos de radio-
difusion es independiente de cualquier derecho de autor que
exista sobre las peliculas, la musica u otro material transmitido.

Dependiendo del pais, algunas o todas las
protecciones mencionadas pueden com-
prender no solo las emisiones inaldmbricas,
sino también las realizadas por cable. La
extensién dela proteccién delos organismos
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deradiodifusién mas all4 dela transmisién
tradicional de una sefial a medios digitales
y otros nuevos —como la que selleva a cabo
mediante television por protocolo de Internet
(IPTV), que permite la transmisién no solo
atelevisores, sino también a computadoras
y teléfonos méviles, asi como otros servicios
de streaming simultaneo (en directo), casi
simultdneo (repeticién) o diferido (ala car-
ta)- resulta controvertida, en parte debido
ala dificultad de diferenciar el suministro
de transmisiones por Internet a cargo delos
organismos de radiodifusién y la difusién
por Internet en si (webcasting).

Proteccién de la musica por
derecho de autor y derechos
conexos

Una empresa puede recurrir a la mu-
sica por distintos motivos: para atraer
clientes, para que la disfruten sus em-
pleados o para influir positivamente en
el comportamiento de los clientes. La
musica puede ayudar a la empresa a
conseguir una ventaja sobre sus com-
petidores, a crear un mejor ambiente
de trabajo para sus empleados, a es-
tablecer un nucleo de clientes fieles e
incluso a mejorar la percepcioén de su
marca o de la empresa por el publico
en su conjunto.

Con estos objetivos en mente, son
muy distintas las empresas que pue-
den desear obtener derechos para
utilizar musica. Por ejemplo, grandes
redes de television, emisoras locales
de television y radio, restaurantes, ba-
res, pubs, clubs nocturnos, gimnasios,
hoteles, ferias, organizadores de con-



ciertos, tiendas y centros comerciales,
parques de atracciones, companias
aéreas, empresas con sitio web y pro-
veedores de musica de ambiente.

La proteccion de la musica por dere-
cho de autor y derechos conexos mu-
chas veces comprende distintas cate-
gorias de derechos y, por ende, diver-
sos titulares y gestores de derechos,
como letristas, compositores, editores
de partituras, compaiias discografi-
cas, organismos de radiodifusion, pro-
pietarios de sitios web y sociedades
de recaudacion de derechos de autor.

Particular atencién merece el caso de
las obras que combinan musicayy letra,
como las cancionesy las obras operisti-
cas. Silamusicay la letra han sido com-
puestas por personas diferentes, en fun-
cion de la legislacion nacional pueden
tratarse como una Unica obra realizada
en colaboracion (véase la pagina 50) o
como dos obras independientes: una
musical y otra literaria. En ambos casos,
en lamayoria de los paises se puede ob-
tener unalicencia de una OGC (véase la
pagina 61) para utilizar toda la cancion.
Los derechos que cubren lamusicay la
letra en ocasiones se designan conjun-
tamente como “derecho de autor sobre
la composiciéon”. Compositores y letris-
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tas se designan conjuntamente como
“autores de musica”.

El derecho de autor sobre la compo-
sicién permite a los autores de musi-
ca convertir su obra en dinero. Para
facilitar esta explotacion comercial,
con frecuencia ceden (transfieren) sus
derechos a un “editor de musica”, o le
conceden unalicencia de sus derechos
en virtud de un contrato de publicacion
musical. A cambio de una parte de los
ingresos generados por la explotacion,
el editor promocionara la obra de los
escritores de canciones a los que re-
presentan, concedera licencias para
su uso y recaudara las regalias a las
que tienen derecho los escritores de
canciones. No debe confundirse a los
editores de musica con los productores
de grabaciones (compaifiias discografi-
cas). La funcion de un editor se refiere
a la gestion de los derechos sobre la
letra y las obras musicales, mientras
que el productor discografico general-
mente se centra solo en la grabacion
de sonidos (“disco matriz”, véase a
continuacion).

Dentro de la industria musical se ha
desarrollado una terminologia comer-
cial especifica en torno a los tipos de
derechos asociados a las obras musi-
cales. Se explican brevemente a con-
tinuacion:

El derecho de impresién se refiere
al derecho de los autores de musica
a autorizar la impresion y la venta de
la letra y las partituras. Los derechos
de impresién tienen hoy menor
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relevancia comercial que antano,
pero siguen siendo Utiles.

El derecho de reproduccion
mecanica se refiere al derecho de
los autores de musica a autorizar a
los artistas intérpretes o ejecutantes
y a los productores discograficos
realizar la grabacion de musica y
letra protegidos por derecho de
autor, reproducir estas grabaciones
y distribuirlas entre el publico. El
concepto tiene sus origenes en los
rollos de pianola (materializacion
“mecanica” de obras musicales),
que se utilizaban para grabar
musica a principios del siglo XX.
Hoy en dia, las grabaciones de
sonido adoptan muchas formas
diferentes, tanto analdgicas

como digitales: discos de vinilo,
archivos digitales almacenados en
computadoras, discos compactos
y unidades de memoria, y otros
medios en los que puedan

fijarse sonidos, excepto los que
acompanfan las peliculas y otras
obras audiovisuales. Las licencias
concedidas al usuario para explotar
los derechos de reproduccion
mecanica se denominan licencias
para la reproduccion mecanica.
Estas licencias normalmente
también deben obtenerlas los
servicios de streaming para cubrir
los derechos de reproduccion
mecanica por transmision en
continuo.

El derecho de interpretacion o
ejecucion publica suele ser la
fuente de ingresos mas lucrativa
para compositores y letristas. Se
refiere al derecho de los autores de

musica a autorizar la interpretacion
o ejecucioén en directo de su obra; la
radiodifusion terrestre, por satélite

y por cable; la reproduccion de una
grabacion sonora en publico, y la
reproduccion de la emisiéon de una
grabacion sonora en publico, asi
como las transmisiones digitales
(streaming).

El derecho de sincronizacion es el
derecho a grabar una composicion
musical en sincronizacion con los
fotogramas o imagenes de una
produccion audiovisual, como una
pelicula, un programa de television,
un anuncio televisivo o un video
musical. Se precisa una licencia de
sincronizacion para poder fijar la
musica en una grabacion
audiovisual.

Aparte del derecho de autor sobre la
composicion, también se deben tener
en cuenta los derechos conexos que

entran en juego. Se trata, por ejem-
plo, de los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes de la musica
y la letra (cantantes, musicos de se-
sion u otros musicos), de los produc-
tores de grabaciones de sonido y de
los organismos de radiodifusion que
emitan grabaciones de sonido o inter-
pretaciones o ejecuciones en directo.
El concepto de disco matriz (master



en inglés) se refiere a la primera gra-
bacion de sonidos a partir de la cual
el fabricante o productor de discos
realiza las copias (en CD, vinilo o, mas
frecuentemente, archivos digitales),
con el fin de venderlas o conceder
licencias para su uso por el publico.
Los derechos sobre el disco matriz
o de uso del disco matriz se adquie-
ren para reproducir y distribuir una
grabacién sonora donde se incorpo-
ra la interpretacion especifica de una
composicion musical por un artista
concreto. También puede ser preci-
so pagar regalias por interpretacion
0 ejecucion, o sincronizacion, a algu-
nos o todos los titulares de derechos
CONexos.

En muchos paises, las excepciones
a estos derechos conexos compren-
den la ejecucién en publico (p. €j., en
una tienda o un restaurante) de gra-
baciones de sonido o radiodifusio-
nes de grabaciones de sonido, o de
eventos en directo. Si es asio no, en
ocasiones dependerd de si se cobra
un importe en concepto de entrada.
En algunos casos se debera pagar
una remuneracion equitativa (véase
la pagina 31). En unos pocos paises
(principalmente, los Estados Unidos
de América) no hay derechos cone-
xos para la radiodifusién terrestre
tradicional (por aire). Sin embargo,
incluso alli es preciso pagar regalias
a los artistas intérpretes o ejecutan-
tes y alos productores por el uso de
grabaciones de sonido en servicios
digitales de streaming no interactivos
(p. ej., Spotify o Pandora).
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En los ultimos afios, los servicios de
streaming de musica a la carta me-
diante suscripcién se han convertido
en una importante fuente de ingre-
sos para la industria musical. Estos
servicios permiten a los usuarios
escuchar piezas de su eleccion en
Internet sin adquirir archivos para su
descarga. Muchas veces, estos ser-
vicios siguen el modelo freemium, en
que la oferta basica es gratuita, pero
estarestringida o va acompanada de
anuncios que financian el funciona-
miento de la plataforma, mientras
que a los suscriptores de pago se les
ofrecen servicios adicionales, como
la escucha sin conexién y sin anun-
cios. Como ya se ha expuesto, los
servicios de streaming deben pagar
regalias tanto mecanicas como de
interpretacion por utilizar el derecho
de autor sobre la composicién y el
disco matriz. Como se dividan estas
regalias entre los autores de musica
y los editores depende de cada pais.
En general, mientras que la venta de
grabaciones sonoras, ya sean fisi-
cas (p. ej., en formato de CD) o por
descarga, genera una regalia fija por
cada cancién o album vendido, in-
dependientemente de si el consumi-
dor escucha una determinada pieza,
los servicios de streaming se basan
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en el consumo efectivo, de manera
que los ingresos de los titulares de
derechos dependen del nimero de
veces que se reproduzca una obra.
El hecho que en los ultimos afos los
consumidores hayan abandonado la
compra de copias fisicas en favor de
los servicios de streaming tiene con-
secuencias en los ingresos. Al mismo
tiempo, después de afnos de inquie-
tud ante la llegada de las tecnologias
digitales, ahora la industria musical
tiende a ser optimista en cuanto al
potencial del streaming mediante
suscripcién para garantizar la su-
pervivencia del sector a largo plazo.

En algunos paises se reconocen, ademads,

otros derechos conexos. Por ejemplo, en
funcioén del pais, los productores de peli-
culas pueden estar protegidos por un con-
junto especial de derechos conexos sobre
la “primera fijacion de peliculas” (en oca-
siones, denominada “videograma”), es
decir, las copias originales de sus peliculas.
Estos derechos con frecuencia permiten a
los productores de peliculas autorizar o
prohibir con exclusividad la reproduccién,
distribucién y puesta a disposicién del
publico de sus peliculas, de manera que
los miembros del publico puedan acceder
a ellas en lugar y el momento que elijan.
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Es el caso de los Estados miembros de la
Unién Europea. En otros ordenamientos
juridicos no es necesaria la proteccién de
los productores de peliculas por los dere-
chos conexos, pues son titulares del dere-
cho de autor sobre la propia pelicula. Esta
esla opcidn, por ejemplo, del Reino Unido
ylos Estados Unidos de América. En el caso
del primero, el director principal y el pro-
ductor se consideran coautores y, por lo
tanto, también cotitulares primeros (véa-
se la pagina 50) de la pelicula. En cuanto
alos segundos, la doctrina de la obra eje-
cutada por contrato (véase la pagina 56)
significa que los productores de peliculas
generalmente son titulares del derecho de
autor a causa de la contribucién a la peli-
cula que han realizado las personas con-
tratadas por ellos (como el director o di-
rectores, los actores, los diseniadores del
escenario y demds miembros del equipo).

En algunos paises del common law, como
Australia, Irlanda, el Reino Unido y Sudéfrica,
se protegen las ediciones publicadas de
obras literarias, dramadticas o musicales.
Los derechos sobre ediciones publicadas
corresponden al editor y protegen el disefio
tipogréfico de la edicién (la composicién
tipografica, el disefio grafico yla apariencia
general del texto en el papel). Como sucede
con las interpretaciones, las grabaciones
sonoras y las radiodifusiones, la obra sub-
yacente puede estar protegida por derecho
de autor o puede ser de dominio publico.

El ejercicio de los derechos conexos deja
intacto y no afecta en modo alguno a la
proteccion del derecho de autor subyacente,
en su caso, sobre las obras interpretadas,
grabadas, transmitidas o publicadas.



Aunque los derechos conexos no estan
sujetos a un requisito de originalidad,
para conceder la proteccién la mayoria de
los paises exigen que el objeto de dichos
derechos (la interpretacion, la grabacién
de sonido, la radiodifusién, etc.) no haya
sido copiado. Como sucede con el derecho
de autor, su violacién puede afectar a todo
o a parte del objeto de proteccién. Cada
pais adoptard una solucién en cuanto ala
determinacion de qué parte es suficiente-
mente sustancial.

Aunque los autores de obras disfrutan de
derechos morales (véase la pagina 30), no
sucede lo mismo conlos titulares de la ma-
yoria delos derechos conexos. La excepcién
son los artistas intérpretes o ejecutantes,
que en la mayoria de los paises gozan, al
menos, delos siguientes derechos morales
respecto a sus interpretaciones o ejecucio-
nes en directo ylas fijadas en grabaciones
sonoras y audiovisuales:

« elderecho aseridentificado como artista
intérprete o ejecutante de sus interpre-
taciones, salvo que no sea razonable-
mente viable, y

el derecho a oponerse a toda distorsion,
mutilacién o modificacion de sus inter-
pretaciones o ejecuciones que pueda
menoscabar su reputacion.

¢Cuanto duran el derecho de
autor y los derechos conexos?

Para la mayoria de las obras, y en la ma-
yor parte de los paises, la proteccién de
los derechos patrimoniales del titular del
derecho de autor es vitalicia para el autor,
mas un periodo adicional de al menos 50

Alcance y duracion de la proteccién

anos. En muchos paises, este periodo es
incluso mayor (por ejemplo, en la India
el derecho de autor dura 60 afos tras la
muerte del autor; en el Ecuador, Burkina
Faso, la Unién Europea, Indonesia y los
Estados Unidos de América, 70 afios trasla
muerte del autor, y en México, 100 afios tras
la muerte del autor). Por lo tanto, no solo
eltitular del derecho de autor se beneficia
de la obra, sino también sus herederos.
Puede haber excepciones. Por ejemplo,
en Rusia, las obras cuyos autores comba-
tiesen o trabajasen durante la guerra de
1941-1945 estan protegidas hasta 74 afios
después de la muerte del autor, mientras
que en Francia las obras cuyos autores
falleciesen en el servicio activo disfru-
tan de 30 afos mas. Una vez ha expirado
la proteccién del derecho de autor sobre
una obra, pasa a ser de “domino ptblico”,
expresion que designa al conjunto de las
obras no protegidas por derecho de autor
(véase la pagina 69).

En funcién delalegislacién nacional, puede
haber disposiciones especiales que regulen
el periodo de proteccion de determina-
dos tipos de obras. Puede ser el caso, por
ejemplo, de:

+ Obrasrealizadas por empleados y por
encargo (véase la pagina 54). Aunque
en algunos paises estas obras gozan
del mismo periodo de proteccién que
cualquier otra, en otros este periodo
serige por distintas normas. Por ejem-
plo, en los Estados Unidos de América
la proteccién de las obras ejecutadas
por contrato (véase la pagina 56) dura
el menor de estos periodos: 95 afios
desde la publicacion o 120 afnos desde
la creacién.

M



Expresion creativa

« Obras realizadas en colaboracién
(véase la pagina 50): obras creadas por
mads de un autor, para las cuales el pe-
riodo de proteccién normalmente se
calcula a partir del fallecimiento del
altimo autor superviviente.

Obras cinematograficas o audiovi-
suales. Por ejemplo, enla Unién Europea

estan protegidas durante 70 afios des-
de la muerte del tiltimo superviviente
entre los siguientes: el director princi-
pal, el guionista, el autor del didlogo
y el compositor de la musica especifi-
camente compuesta para la obra. En
otros paises, el periodo de proteccion
se calcula desde la fecha de publicacion
o creacion. Por ejemplo, en el Japén las
obras cinematograficas o audiovisuales
estan protegidas durante 70 afios desde
su publicacién o, si no se publican en
70 desde su creacién, durante 70 afos
desde su creacidn.

Obras anénimas o seudonimas. A

no ser que no existan dudas respecto
a la identidad del autor, el derecho de
autor sobre estas obras muchas veces
se calcula desde un momento diferente
al fallecimiento del autor, como la fecha
de su creacion o la de su puesta a dispo-
sicion del publico. Si existen, la misma
regla se aplica a las obras colectivas
(véase la pagina 51).

Obras fotograficas y obras delas artes
aplicadas, que en ocasiones tienen un

periodo de proteccién mas breve.
Obras creadas por el Estado, cuando
estén protegidas por el derecho de autor

(no siempre es asi: véase la pagina 55).
Obras publicadas tras el fallecimien-
to del autor, cuyo plazo de proteccién

puede calcularse desde la fecha de pu-
blicacion.

42

En todos los casos, el plazo de proteccion
se calcula a partir del fin del afio natural
en el que se haya producido el hecho de
referencia.

Ejemplo

Muchos autores publican sus obras
bajo seudénimos. Por ejemplo, los
poetas Marguerite Annie Johnson
y Ricardo Eliécer Neftali Reyes
Basoalto se hicieron famosos con los
nombres de Maya Angelou y Pablo
Neruda, respectivamente. Dado que
se conocian sus identidades, el pla-
zo de proteccion de sus obras, en la
mayoria de los paises, se calcula en
funcion de su fecha de fallecimien-
to. En cambio, la identidad de Elena
Ferrante, la autora de las obras com-
prendidas en la tetralogia Dos amigas,
sigue siendo un secreto. En conse-
cuencia, en la mayoria de los paises
el plazo de protecciéon del derecho de
autor sobre las novelas se calculara a

partir de la fecha de su publicacién.

Maya Angelou en 2008

Fuente: fotografia de Talbot Troy, disponible en
linea en virtud de CC-BY 2.0 genérico.



Pablo Neruda en 1950

Fuente: fotografia proporcionada por el Archivo
Historico del Ministerio de Relaciones Exteriores
de Chile, disponible en linea en CC-BY 2.0 CL

Un panorama de derechos
complicado

Es preciso obrar con cautela cuando
se calcule el plazo de proteccién de
una obra, pues la normativa varia de
un pais a otro y pueden ser de aplica-
cion complejos regimenes transitorios.
Por ejemplo, existen multiples versio-
nes del famoso diario de Ana Frank, y
dos versiones de los manuscritos de
Ana se combinaron para crear el libro
publicado en 1947. Los manuscritos se
publicaron en 1986. Una “edicién defi-
nitiva” con nuevo material procedente
de los manuscritos se publico en 1991.
En los Paises Bajos, donde se crio Ana,
actualmente el derecho de autor dura
70 afios desde el fallecimiento del au-
tor. Sin embargo, se trata de una nor-
ma reciente adoptada a mediados de
los aflos noventa, y las disposiciones
tradicionales mantienen los plazos de
proteccién mas amplios que conferia la
normativa anterior. Con arreglo a esta,
las obras que hubiesen sido publicadas
a titulo péstumo antes de 1995 queda-
ban protegidas durante 50 afios desde
su publicacion inicial. En consecuencia,

Alcance y duracién de la proteccién

los manuscritos quedaran sujetos a de-
recho de autor hasta el 1 de enero de
2037, un periodo mucho mayor que los
70 afos tras la muerte de Ana.

En otros paises se aplican normas
diferentes. Por ejemplo, en Espafa
el plazo actual de 70 afos desde el
fallecimiento del autor vino prece-
dido de un plazo mayor de 80 afios
desde la muerte del autor. Las dis-
posiciones transitorias exigen que
este plazo mas amplio se aplique a
las obras cuyos autores, como Ana,
falleciesen antes del 7 de diciembre
de 1987. Esto significa que en Espafa
el diario pasara a ser de dominio pu-
blico el 1 de enero de 2026.

Se ha de prestar atencion también a la
identificacion de la paternidad y la ti-
tularidad de las distintas versiones de
unaobra, para cada una de las cuales
puede regir un plazo diferente. Por
ejemplo, las discrepancias en torno a
la paternidad del diario de Ana afec-
tan a su plazo de proteccion. Segun
el Anne Frank Fonds, una fundacién
suiza creada en 1963 y actual titular
del derecho de autor, la versién im-
presa del diario fue compilada por el
padre de Ana, Otto Frank, a partir de
los dos manuscritos que habia dejado
su hija. Esa fundacién sostiene que,
en consecuencia, Otto debe consi-
derarse autor de esta recopilacion,
de modo que el derecho de autor se
ha de calcular desde su fallecimiento
en 1980. Asimismo, reclama la pater-
nidad para Mirijam Pressler, la editora
de la “versioén definitiva” de 1991, que
murio en 2019.
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Ana Frank en 1940 en la escuela Montessori,
Niersstraat 41-43, Amsterdam (Paises Bajos)

Fuente: fotografia realizada por un fotografo
desconocido, perteneciente a la coleccion de la
Anne Frank Stichting, Amsterdam, depositada en
Wikimedia Commons para su reutilizacion previa
confirmacion por correo electrénico del titular del
derecho de autor; véase https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:AnneFrankSchoolPhoto.jpg

Asunto diferente es el plazo de proteccion
delos derechos morales. En algunos paises
estos derechos son perpetuos, tanto para
los autores como paralos artistas intérpre-
tes o ejecutantes: no expiran al cabo de un
determinado plazo. En otros, se extinguen
al tiempo que los derechos patrimoniales
o al fallecer el autor.

La duracidn de la proteccién de los dere-
chos conexos es normalmente més breve
que la del derecho de autor sobre las obras.
En algunos paises, los derechos conexos se
protegen durante 20 afios desde el fin del
afo natural en el que se produjera la in-
terpretacion, se realizase la grabacién o se
transmitiese la radiodifusién. No obstante,
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la mayoria delos paises protegen los dere-
chos conexos durante al menos 50 afos, y
algunos, hasta 70 afios desde dichas fechas
de referencia.

Si existen, los derechos de los editores so-
bre sus ediciones publicadas generalmente
duran solo 25 afios desde la publicacion.
El derecho sui géneris sobre las bases de
datos que existe en la Unién Europea dura
15 afios, aunque una modificacion sustan-
cial de la base de datos puede dar lugar a
una proteccién mas amplia.

Existeuna gran variedad enla proteccién
de las fotografias. Cuando las fotografias
cumplen los requisitos para la proteccion
por derecho de autor, lalegislacién nacio-
nal con frecuencia les concede el mismo
plazo de proteccion que a otras obras. Sin
embargo, el Convenio de Berna permite
plazos de proteccién més breves, incluso
de 25 afios desde la fecha de la fotografia.
Algunos paises también otorgan proteccién
afotografias no originales. La duracién de
estos derechos suele oscilar entre los 15 y
los 50 afios y se puede calcular bien desde
la fecha de produccién, bien desde la de
publicacion.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:AnneFrankSchoolPhoto.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:AnneFrankSchoolPhoto.jpg

Notas

Koelman, Professor K. (2006). El derecho de autor
ante los tribunales: ¢el perfume como expresion
artistica? Revista de la OMPI. Disponible en:
https://www.wipo.int/wipo_magazine/es/2006/
05/article_0001.html

Berners-Lee, T. (1997). Realizing the full potential
of the web. Disponible en: www.w3.0rg/1998/02/
Potential.html
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Proteccion de las
creaciones originales



¢Como se puede obtener el
derecho de autor y los derechos
conexos?

La proteccién del derecho de autor y de los
derechos conexos se concede sin formalidad
alguna. Una obra original queda automati-
camente protegida desde el momento en el
que se crea, aunque algunos paises requieren
que se fije en algtin formato material (véase
la pagina 22). El objeto de proteccién de los
derechos conexos también se protege desde
su creacion.

¢Como demostrar que se es
titular del derecho de autor?

La ausencia de formalidades puede generar
alguna dificultad al tratar de hacer valer el
derecho de autor ylos derechos conexos en
caso de litigio. Si una persona alega que el
autor ha copiado una obra protegida por
derecho de autor, ;como puede el autor
demostrar que es el auténtico creador? La
adopcion de ciertas precauciones puede
facilitar la prueba de la paternidad en un
momento determinado. Por ejemplo:

« Algunos paises cuentan con una oficina
nacional del derecho de autor que permite
el depésito o registro de obras a cambio
deunatasa.' Este depdsito o registro nor-
malmente fundamenta una presuncion
refutable de que la persona registrada es
eltitular del derecho de autor. En algunos
de estos paises,unademanda por violacién
del derecho de autor puede ser mas efec-
tiva si el autor haregistrado la obra enla
oficinanacional del derecho de autor. Por
lo tanto, en esos paises resulta altamente
recomendable el registro opcional previo.

Proteccion de las creaciones originales

« Otra opcion es depositar una copia de
la obra (como un impreso o una foto-
grafia) en un banco o ante un abogado.
Alternativamente, el autor puede remitir-
se a si mismo una copia de la obra en un
sobre sellado (utilizando un método en el
que quede claramente selladala fechaen
el sobre) y dejarlo cerrado tras su entrega.
Son alternativas mas modernas enviar un
correo electrénico con una copia digital
o fotografia dela obra, o guardar copias
conregistro de fechayhorade obras que
se estén desarrollando. Sin embargo, no
todoslos paises admiten estas practicas
como prueba vélida.

Las obras publicadas deben ir marcadas
con unamencién de reserva del derecho
de autor (véase la pagina 47). De este
modo se recuerda a los usuarios que la
obraestd protegida. Afladir el nombre del
titular del derecho de autor y el afio de
primera publicacién de la obra informa
sobre cuando comenzd la proteccién
del derecho de autor y a quién pertene-
ce. Ademads, en muchos paises anadir
el nombre del autor a las copias de la
obra genera una presuncién refutable
de paternidad.

Paralas obras digitales, es una practica

adecuada afnadir metadatos (informacién
descriptiva oculta sobre la obra insertada
en el archivo digital) sobre su paternidad.
Un ejemplo de metadatos son los datos
EXIF que se incluyen en las fotografias.
Aligual que unamencién dereserva del
derecho de autor, los metadatos también
puedenrecordar alosusuarios quelaobra
esta protegida por el derecho de autor y
puede informarles sobre cémo obtener
una licencia si desean utilizar la obra.

También es aconsejable marcar las
obras con sistemas especificos de
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numeracion normalizados. Son ejemplo
de tales sistemas el Ntimero Internacional
Normalizado de Libros (ISBN) paralibros;
el Cédigo Internacional Normalizado
de Grabaciones (ISRC) para grabacio-
nes de sonido; el Ntimero Internacional
Normalizado para Musica (ISMN) para pu-
blicaciones de musicaimpresa; el Cédigo
Internacional Normalizado para Obras
Musicales (ISWC) para obras musicales
(su objetivo principal es facilitar la ges-
tién de los OGC), y el ero Internacional
Normalizado para Obras Audiovisuales
(ISAN) o el Entertainment Identifier
Registry (EIDR) para obras audiovisuales.
Recientemente se ha centrado la aten-
cién sobre el uso de tékenes no fungibles
(TNF), unidades de datos registrados en
unlibro contable digital que se denomina
cadena de boques y que representan un
articulo digital concreto. Los TNF no son
intercambiables y, debido a la ausencia
de un repositorio central, resultan muy
dificiles de falsificar, porlo que pueden ser
utilizados porlos artistas para sefializar
sus obras. Siesto sellevaa cabo antes de
lapublicacion, el token se puede utilizar
como pruebadelacreaciény, porende, de
latitularidad del derecho de autor sobre
la primera copiay de la paternidad. Los
TNF se pueden transmitir después junto
con el derecho de autor, lo que permite
rastrear la sucesion de titulares del de-
recho de autor.

Los creadores que deseen explotar sus
obras artisticas en linea pueden optar por
cargar solo versiones en baja resolucién
de dichas obras. Ademas de proteger la
version de altaresolucion frente a infrac-
ciones, esta version puede servir como
prueba delapaternidad y, por extension,
de la titularidad del derecho de autor.

¢Como se protegen las obras en
formato electrénico o digital?

Las obras en formato electrénico o digital
(p. €j., CD, DVD o archivos digitales con
texto, musica o peliculas) son especial-
mente vulnerables a la infraccién, pues
resultan faciles de copiar y transmitir por
Internet sin perder calidad. Las medidas
antes descritas, como el registro o depésito
enla oficina nacional del derecho de autor,
también son validas para estas obras, pero
al mismo tiempo existen protecciones adi-
cionales tanto tecnoldgicas como legales.
Un ejemplo son los contratos de aceptacion
electrénica (click-wrap), también denomi-
nados contratos click-through, frecuente-
mente utilizados por las empresas cuando
proporcionan en linea obras protegidas
por derecho de autor. Con ellos se trata de
limitar lo que puede hacer el usuario con
el contenido. Invitan al usuario a aceptar
o rechazar las condiciones establecidas
por el fabricante haciendo clic en un botén
situado en un cuadro de didlogo o en una
ventana emergente. De forma andloga, si
la obra se vende en un soporte (p. €j., un
CD), las condiciones pueden incluirse en
un contrato de aceptacion automatica
(shrink-wrap) adjunto al embalaje. Por lo
general, se adosaunanotaalaparte exterior
del embalaje donde se comunica al com-
prador que el uso del producto implicard
la aceptacion del contrato. El resto de las
condiciones se incluyen en el interior. Los
contratos de aceptacién electrénica y los
de aceptacion automatica limitan normal-
mente el uso aun tinico usuario yaunasola
copia por usuario, quedando prohibida la
redistribucion o reutilizacion. Estos tipos de
contrato son muy comunes en laindustria
del software (véase la pagina 70).



Por otro lado, muchas empresas utilizan lo
que se conoce como herramientas y sistemas
de gestion electrénica de derechos para pro-
teger suderecho de autor sobre el contenido
digital. Con ellos se pueden definir, rastrear
y hacer valer permisos y condiciones por
medios electrénicos durante toda la vida
util del contenido.

Hay dos formas en que las herramientas y
sistemas de gestion electrénica de derechos
pueden ayudar a controlar los derechos de
autor sobre obras digitales:

« marcando las obras digitales con infor-
macidén sobre la gestién de derechos,
informacién (incluidos metadatos) que
identificala obra, su autor, el titular del
derecho de autor o los derechos conexos
y con datos sobre las condiciones de uso
de la obra, etc.,y

adoptando medidas tecnoldgicas de

proteccién que sirven para contro-
lar (permitir o denegar) el acceso o
la utilizacién de las obras digitales.
Dichas medidas, cuando se aplican
a distintos tipos de obras protegidas
por derecho de autor, pueden servir
para controlar la capacidad del usua-
rio de visionar, escuchar, modificar,
grabar, extraer fragmentos, traducir,
conservar un determinado periodo de
tiempo, reenviar, copiar, imprimir, etc.,
de conformidad con lalegislacién del
derecho de autor o de derechos cone-
xos aplicable. Asimismo, las medidas
tecnolégicas de proteccién garantizan
la privacidad, la seguridad y la inte-
gridad del contenido.

Proteccion de las creaciones originales

Eleccidon de la herramienta
adecuada para la gestion
electrénica de derechos

Hay muchas técnicas que pueden ser-
vir para reducir el riesgo de violacion
del derecho de autor utilizando herra-
mientas y sistemas de gestion elec-
trénica de derechos. Cada uno tiene
SUS pros y sus contras, asi como sus
propios costes de adquisicion, inte-
gracion y mantenimiento. Para elegir
bien la técnica es preciso valorar el
nivel de riesgo que entrafna el uso de
la obra.

Informacion sobre la gestién de derechos
Hay varias formas de sefialar el material
protegido por derecho de autor con infor-
macion sobre la gestién de derechos:

« Por ejemplo, el contenido digital puedeir
etiquetado con unamencién de reserva
del derecho de autor, con metadatos, con
un identificador numérico normalizado
(si esta disponible, véase la pagina 71)
o con una advertencia contra el uso no
autorizado. También es una practica
adecuada incluir una declaracién del
derecho de autor en cada pagina de los
sitios web donde se cargue contenido
protegido, explicando las condiciones
de uso del contenido de la pagina.

Elidentificador de objeto digital (DOI)
es un identificador persistente utili-

zado para identificar objetos (p. ej.,
obras protegidas por derecho de au-
tor) en el entorno digital, normalizado
por la Organizacién Internacional de
Normalizacién (ISO). Los DOI sirven
para proporcionar informacién actual
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sobre un objeto, incluido el lugar donde
se puede hallar en Internet. La infor-
macioén sobre una obra digital puede
cambiar alo largo del tiempo, y también
su ubicacidn, pero su DOI permanece
inalterado.?

Un sello de tiempo es una etiqueta ad-
herida al contenido digital (incluidas
las obras protegidas), que demuestra el
estado en el que se encontraba el con-
tenido en un momento determinado.
El tiempo es un elemento esencial para
probar una violacién del derecho de au-
tor: puede resultar importante aclarar
cuando se remitié un correo electré-
nico, cudndo se celebré un contrato,
cuando se creé o modificé un objeto
de PI o cuando se obtuvo una prueba
digital. Un servicio especializado de
sellado de tiempo puede servir para
certificar el momento de creacién de
un documento.

Las marcas de agua digitales utilizan
software para insertar informacién so-
bre el derecho de autor en la propia obra
digital. Al igual que las tradicionales
marcas de agua fisicas (como las que
llevan los billetes), las digitales pueden
ser facilmente detectables (p. ej., una
mencio6n de reserva del derecho de au-
tor en el borde de una fotografia o una
marcadeaguainsertadaalolargodeun
documento). Alternativamente, pueden
hacerse perceptibles solo en ciertas con-
diciones; p. j., utilizando un algoritmo.
Si bien las marcas de agua visibles son
ttiles como disuasion, las invisibles
sirven para demostrar la usurpacién
afin de rastrear el uso en linea de una
obra protegida por derecho de autor.

Medidas de proteccion tecnolégicas

Algunas empresas usan la tecnologia para

limitar el acceso a sus obras solo a los con-

sumidores que acepten determinadas con-

diciones de uso. Entre tales medidas figuran

las siguientes:

El cifrado se utiliza con frecuencia para
proteger productos de software, grabacio-
nes de sonido y obras audiovisuales frente
alusono autorizado. Por ejemplo, cuando
un cliente descarga una obra, el software
de gestion electrénica de derechos puede
ponerse en contacto con una entidad de
gestion de derechos (entidad que gestiona
los derechos de autor y los derechos co-
nexos) para tramitar el pago, descifrar el
archivo y asignar una “clave” individual
(comouna contrasena) al cliente para que
visione o escuche el contenido.

El control de acceso o el sistema de ac-
ceso condicional, en suforma mas sim-
ple, compruebalaidentidad del usuario,
los archivos de contenido ylos privilegios



(lectura, modificacién, ejecucidn, etc.)
que asisten a cada usuario respecto a
una obra determinada. El propietario
deuna obra digital puede configurar el
acceso de diversas maneras. Por ejemplo,
un documento puede ser visualizado,
pero no impreso, o puede utilizarse solo
durante un tiempo limitado.

Ellanzamiento de versiones de cali-
dad inferior. Por ejemplo, una empresa
puede publicar en su sitio web fotografias
uotrasimagenes con suficiente detalle
para determinar si pueden servir, por
ejemplo, en un disefio publicitario, pero
con detalle y calidad insuficientes para
permitir sureproduccién en unarevista.

Precauciones a la hora de usar
las medidas tecnolégicas de
proteccion

Las empresas que ofrecen contenido
digital pueden plantearse el uso de me-
didas tecnolégicas de proteccion si hay
necesidad de proteccion contra la re-
producciony la distribucion no autoriza-
das. Sin embargo, antes de recurrir alas
medidas tecnolégicas de proteccion de-
ben hacerse otras consideraciones. Por
ejemplo, estas tecnologias no se deben
utilizar de forma contraria a otras leyes
aplicables, por ejemplo, las relativas a la
privacidad, la proteccion de los consu-
midores o la defensa de la competencia.
También en algunos ordenamientos juri-
dicos se presta cada vez mas atencion a
la necesidad de evitar que las medidas
tecnologicas de proteccion interfieran
en el respeto de las excepciones vy li-
mitaciones que afectan al derecho de
autor y a los derechos conexos.

Proteccién de las creaciones originales

Las empresas que utilizan contenido
digital de terceros han de obtener to-
das las licencias y permisos necesa-
rios para ello (incluida la autorizacién
para descifrar una obra protegida, en
su caso). Esto se debe a que una em-
presa o un particular que eluda una
medida tecnolégica de proteccion y
después utilice la obra protegida pue-
de ser responsable de infringir la legis-
lacion contra la elusién y de violar el
derecho de autor (véase la pagina 75).

Caso practico: Content ID

Los intermediarios de Internet pueden
ofrecer a los titulares del derecho de
autor herramientas que pueden utilizar
para proteger sus obras y beneficiar-
se de ellas. Un ejemplo es el sistema
Content ID ofrecido por la plataforma
para compartir videos YouTube. Este
sistema utiliza un filtrado (véase la pa-
gina 83) para permitir que los titula-
res del derecho de autor gestionen su
contenido en el sitio web de YouTube.
Los videos cargados por los usuarios
finales en YouTube se cotejan con una
base de datos de archivos de referen-
cia que han aportado los propietarios
de contenido. Si se halla una coin-
cidencia, se trata como una posible
violacion del derecho de autor. A los
titulares del derecho de autor se les
solicita que elijan entre una serie de
respuestas diferentes. Pueden optar
por bloquear el video para que no se
pueda visualizar, hacer un seguimiento
de sus estadisticas de visualizacién, o
explotarlo econémicamente publican-
do anuncios en él. En ocasiones, es-
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tos ingresos pueden compartirse con
quien ha cargado el video. Las accio-
nes pueden ser especificas para cada
pais, de manera que un video puede
ser bloqueado en un pais y explotado
econdémicamente en otro.

Content ID solo esté disponible para
titulares del derecho de autor que
posean derechos exclusivos sobre
una cantidad significativa de material
original que carguen frecuentemen-
te los usuarios. Quedan excluidas las
personas que cargan contenido de
dominio publico, contenido que haya
sido lanzado en virtud de una licencia
de Creative Commons (véase la pa-
gina 65) o contenido compuesto por
fragmentos cuyos derechos de autor
pertenezcan a terceros, incluidas las
mezclas, las recopilaciones y demas
obras derivadas (véase la pagina 51).
YouTube también emite directrices
sobre la utilizacion de Content ID y
supervisa que los usuarios las cum-
plan. Los propietarios de contenidos
que reiteradamente presenten re-
clamaciones infundadas pueden ser
bloqueados en el sistema. Content ID
suele funcionar de forma automatica,
sin intervencion humana, pero ofrece
una opcion de revision manual. Esta
se puede adaptar a determinadas si-
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tuaciones mediante ajustes de coin-
cidencia; por ejemplo, para permitir la
revision de reclamaciones cuando una
coincidencia afecte a una proporciéon
reducida del contenido.

Aligual que las herramientas de filtra-
do, Content ID puede ser objeto de
abusos. Si bien suele ser preciso en
la identificacion de coincidencias, los
falsos positivos pueden dar lugar a
reclamaciones cuando no ha habido
infraccion. Esto puede suceder, por
ejemplo, cuando se ha concedido una
licencia de uso o cuando el derecho
de autor esta sujeto a una limitacion
0 excepcion (véase la pagina 71). Los
titulares del derecho exclusivo que
decidan utilizar herramientas como
Content ID deben asegurarse de que
con ella no impiden a otros hacer un
uso legitimo y que no reclaman como
propio contenido sobre el cual no po-
seen derechos exclusivos.

¢Como se puede obtener
proteccion en el extranjero?

La mayoria de los paises son partes con-
tratantes de uno o mas tratados interna-
cionales en materia de derecho de autor. El
tratado internacional mas importante sobre
el derecho de autor es el Convenio de Berna
paralaProteccién delas Obras Literarias y
Artisticas (véase el anexo 2). Actualmente,
cuenta con 179 partes contratantes y es un
instrumento de validez casi universal. Siun
autor es nacional o residente en un pais ad-
herido al Convenio de Berna, o sila obra ha
sido publicada en tal pais, todos los demas
paises que sean parte del Convenio estaran



obligados a conceder ala obrala protecciéon
minima garantizada por el Convenio, asi
como el nivel de proteccion del derecho de
autor que otorguen a las obras realizadas
por sus propios nacionales.

Sin embargo, la proteccién por derecho de
autor sigue siendo de naturaleza territorial.
Por lo tanto, una obra solo gozard de la
proteccién por derecho de autor si cumple
los requisitos de la legislacion nacional de
derecho de autor de un determinado pais.
Por ello es importante recordar que, aunque
los tratados internacionales han contribui-
do a armonizar unas normas minimas, la
legislacién de derecho de autor varia sus-
tancialmente de un pais a otro.

¢Es obligatoria una mencion de
reserva del derecho de autor
sobre la obra?

En la mayoria de las situaciones la protec-
cién no se supedita a una mencién de re-
serva del derecho de autor. No obstante, es
altamente recomendable hacer constar tal
mencién en laobra o enrelacion con ella, ya
querecuerda alos usuarios que la obra esta
protegida, eidentifica al titular del derecho
de autor. Estaidentificacién también ayuda
aquienes deseen obtener una autorizacion
previa parausarlaobra. Hacer constar una
mencién de reserva del derecho de autor es
unamedida de proteccién muy rentable: con
un coste reducido, termina evitando gastos
e incluso generando ingresos al disuadir a
terceros de copiar la obra. Asimismo, faci-
lita la concesion de licencias, al permitir a
los usuarios identificar al titular o titulares
de los derechos.

Proteccion de las creaciones originales

Ademas, en ciertos ordenamientos juridicos,
especialmente en los Estados Unidos de
América, lainclusién de una mencion valida
implica la presuncién de que el infractor
conocia la situacion de la obra en cuanto
al derecho de autor. En consecuencia, los
tribunales declararan al infractor culpable
deunainfraccién dolosa, quelleva apareja-
dauna sancién mucho mas severa que una
infraccion culposa.

No existe ningin procedimiento formal
para hacer constar la mencién de reserva
del derecho de autor en una obra. Puede ir
escritaamano, mecanografiada, estampada
o pintada. Por lo general consta de:

« la palabra inglesa copyright, la abre-
viatura copr. o el simbolo del derecho
de autor ©;

+ el aflo de primera publicacién de la
obra,y

+ elnombre del titular del derecho de autor.

Ejemplo
Copyright 2022, ABC Ltd.

Si el autor modifica sustancialmente una
obra, es recomendable que actualice su
mencion de reserva del derecho de autor
afnadiendo el afno de cada modificacion.
Por ejemplo, “2016, 2018, 2022” indica que
la obra fue creada en 2016 y modificada en
2018y 2022.

Paraunaobrasometida a constante actua-
lizacion, como el contenido de un sitio web,
puede ser preferible indicar los afnos desde
la primera publicacién hasta el momento
presente; por ejemplo, “© 2016-2022, ABC
Ltd.” También es recomendable anadir a
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la mencién una lista de los actos que no se
permiten realizar a los usuarios sin auto-
rizacion.

Paralas grabaciones sonoras protegidas, se
utiliza el simbolo del derecho de autor ®, o
laletra “P” (de phonogram) entre paréntesis:
(P). Como sucede con lamencién de reserva
del derecho de autor, pocos paises exigen su
uso, pero siempre es una buena opcion. El
simbolo normalmente se coloca enlas copias
fisicas de la grabacién sonora (p. €j., CD o
vinilo) o se afiade a los metadatos o a otra
informacién adjuntaalas copias digitales.
Con frecuencia, el simbolo va acomparado
del afio de la primera publicacién.

Notes

1 Véase la Guia de la OMPI de Administraciones
Nacionales del Derecho de Autor: https:/www.
wipo.int/directory/es/

2 Véase www.doi.org
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¢Quién es el autor de una obra?

Con frecuencia se confunde el significado de
“autoria” o “paternidad” con el de “propie-
dad”. El autor de una obra esla persona que
la ha creado. La cuestion de la paternidad
es especialmente importante en relacion
con los derechos morales (que siempre per-
tenecen al autor: véase la pagina 30) y para
determinar la fecha en que expirala protec-
cién (que a menudo depende de la fecha de
fallecimiento del autor: véase la pagina 37).

Cuestion diferente es la titularidad del dere-
cho de autor. El titular del derecho de autor
sobre una obra es la persona que goza de los
derechos patrimoniales exclusivos que reco-
noce la legislacién de derecho de autor (por
ejemplo, el derecho a copiar la obra, a comu-
nicarla al puiblico o a vender copias: véase la
pagina 24). En muchos paises, el autor debe
ser un ser humano, pero el titular puede ser
una persona fisica o juridica.

El autor de una obrano ha de ser necesaria-
mente la persona que pone la pluma sobre
el papel o que pinte el lienzo. Muchas veces,
el autor es la persona que ha hecho una
contribucién a la obra del tipo protegido
por el derecho de autor, es decir, la persona
que ha aportado la originalidad (o parte de
ella) a la obra (véase la pagina 21). Asi, un
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taquigrafo oun amanuense generalmente no
se consideran autores:lo serd la persona que
haya dictadola obra. Alainversa, si alguien
concede unaentrevista, el derecho de autor
normalmente correspondera al periodista
que laredacte, a no ser que al entrevistado
sele permita editar, corregir o controlar de
otro modo el producto final.

Obras de multiples autores
Enlamayoria delos casos, laidentificacién
del autor dela obra es sencilla. Pero pueden
surgir dificultades cuando en su creacién
haintervenido mas de una persona. Existen
las siguientes opciones.

« Obrasen colaboracién u obras de crea-
cién en colaboracién. Cuando dos o més
autores se ponen de acuerdo en juntar
sus aportaciones en una combinacion
inseparable o interdependiente, se crea
una “obra en colaboracién”. Los autores
no tienen que trabajar de forma concer-
tada ni estar fisicamente cerca unos de
otros, y tampoco hace falta que tengan
unaintencion expresa de crear una obra
conjunta. Pero si deben estar unidos por
un designio o plan comiin de producir
la obra, y las aportaciones de cada uno
deben quedar absorbidas o combinadas
para formar un todo unitario. Esto sig-
nifica que ningtin autor individual debe
poderidentificar una parte significativa
delaobra como su propia creacion. Si, por
ejemplo, un autor escribiese los cuatro
primeros capitulos de un libro y el otro
los tres restantes, no podria hablarse de
una obra en colaboracién. Cada uno de
los autores poseeria el derecho de autor
sobre los capitulos que ha aportado. En
cambio, en una obra en colaboracién los
autores contribuyentes se constituyen en



cotitulares dela obra entera. En muchos
paises, lalegislacion de derecho de autor
exige que todos los coautores se pongan
de acuerdo en el ejercicio del derecho de
autor. En otros, cualquiera de ellos pue-
de explotar la obra sin el permiso de los
demas, sibien estd obligado a compartir
los beneficios obtenidos. Porlo comtin, la
forma de proceder mas adecuada es un
acuerdo por escrito entre los creadores
en colaboracién, donde se especifiquen
aspectos como la titularidad y el uso, el
derecho arevisarla obra, su comerciali-
zacion y el reparto de los beneficios, asi
como las garantias frente a la violacién
del derecho de autor.

Obras colectivas. Algunos paises recono-
cen el concepto de “obra colectiva’. Por tal
se entiende una obra en la que se ensam-
blan diversas contribuciones en un todo
colectivo. Dependiendo del pais, puede
que se exija o no que las aportaciones a
una obra colectiva retinan los requisitos
para considerarse obras individuales e
independientes. Si se exige, cada autor
es titular del derecho de autor corres-
pondiente ala parte que haya creado. E1
derecho de autor sobre la obra colectiva
pertenece a quien haya seleccionado y
organizado las aportaciones. Entre los
ejemplos suelen citarse las antologias,
las enciclopedias, los diccionarios, las
recopilaciones de canciones de distintos
compositores o las revistas con articulos
de autores auténomos.

Obras derivadas. Una obra derivadaes
una obra basada en una o varias obras
preexistentes, como la traducciéon de un
poema, el arreglo de una pieza musical o
laversién cinematografica de una nove-
la. En funcién delalegislacién nacional,
una obra derivada puede constituir una
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reproduccién o una adaptacién de la
obra previa, por lo que su creacién puede
considerarse como un acto restringido
por un derecho exclusivo del titular de
la obra (véase la pagina 24), a no ser que
haya expirado el plazo de proteccién o
entre en juego algunalimitacién o excep-
cidén (véase la pagina 71). Sin embargo,
una obra derivada también puede ser
por si misma objeto de proteccién por
derecho de autor, aunque en ese caso este
derecho solo se extendera alos aspectos
que sean originales de la obra derivada.
Esto significa que una obra derivada
puede infringir el derecho de autor y

al mismo tiempo estar protegida por
derecho de autor.

Enlapractica, no siempre es facil distinguir
una obra en colaboracion de una obra co-
lectiva o una obra derivada. Los distintos
autores de una obra en colaboracién muchas
veces hacen sus aportaciones de manera
independiente y en momentos diferentes, de
manera que puede haber versiones “anterio-
res”y “posteriores” dela obra. Es importante
tener muy en cuentala normativa nacional
aplicable. Con frecuencia, la calificacion
de una obra como obra en colaboracion,
colectiva o derivada puede determinar no
solo la titularidad de la obra, sino también
la duracion de su proteccion.
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Ejemplo

La expansion es una serie de novelas
de ciencia-ficcion escritas por James
S. A. Corey, el seudénimo colectivo
de los autores Daniel Abraham y Ty
Franck. Como coautores, Abraham y
Franck comparten el derecho de autor
sobre sus novelas. La serie se adaptd
para la televisién, también con el titulo
de La expansion. La serie de television
es una obra derivada que se basaen las
obras literarias, de modo que la adap-
tacion habria requerido el permiso de
los coautores de dichas obras.

La inteligencia artificial y el
derecho de autor: ;Debe proteger
el derecho de autor las obras
creadas por IA?

Por inteligencia artificial (I1A) se en-
tiende el uso de la ciencia informatica
para desarrollar maquinas y sistemas
capaces de imitar funciones asocia-
das a la inteligencia humana, como el
aprendizaje y la resolucion de proble-
mas. La IA puede utilizarse para crear
obras, incluso literarias y artisticas.
Aunque los métodos de aprendizaje
automatico (que son ideas) no son
susceptibles de proteccién por de-
recho de autor, en la mayoria de los
paises el software de la IA si goza de
tal proteccion como obra literaria. En
la medida en que una obra se realice
por un ser humano que utilice 1A de
baja autonomia como instrumento (de
la misma manera que un artista puede
utilizar un editor grafico o un fotégrafo
puede usar una camara), dicha obra

también puede estar protegida como
cualquier otra. Pero ¢qué sucede con
las obras creadas por la propia IA? Las
legislaciones nacionales de derecho
de autor de la mayoria de los paises no
son facilmente aplicables a tales situa-
ciones. En particular, las normas so-
bre la originalidad (véase la pagina 21)
a menudo presuponen un creador
humano, por ejemplo, al requerir que
la obra refleje la personalidad del au-
tor. En tales casos, es probable que
el derecho de autor no se extienda a
los productos de los sistemas de IA.
En Australia, los tribunales consideran
que no basta con satisfacer el requisi-
to de la originalidad durante las fases
preparatorias, controlando los datos
introducidos en una maquina, sino
que la originalidad debe reflejarse en
la creacién misma de la obra.

Aprendizaje automatico e inteligencia artificial

Fuente: Imagen de Mike MacKenzie, en www.
vpnsrus.com, disponible en linea en virtud de
CC-BY 2.0

Algunos paises disponen de regime-
nes especiales para lo que llaman
“obras generadas por computa-
dora”, en las que no interviene nin-



gun autor humano. En Hong Kong,
la India, Irlanda, Nueva Zelandia, el
Reino Unido y Sudéafrica, por ejem-
plo, el autor de una obra generada por
computadora se entiende que es la
persona que dispuso las cosas de la
manera necesaria para la creacion de
la obra. El derecho de autor sobre ta-
les obras generalmente dura 50 afios
desde su creacion. Resulta cuestio-
nable la utilidad de estas normas para
las obras creadas por IA. El hecho de
que las normas sobre las obras gene-
radas por computadora se basen en
las disposiciones efectuadas por un
ser humano da a entender que solo
se concibieron pensando en situacio-
nes en las que la computadora esta
controlada por un creador humano.
En cambio, con las obras creadas to-
talmente por lalA, los programadores
pueden establecer ciertos parametros
que orienten el resultado, pero puede
decirse que la forma de la obra vie-
ne determinada autonomamente por
los propios algoritmos de aprendizaje
automatico. Aplicar a tales casos el
régimen de las obras generadas por
computadora implicaria deslindar la
paternidad de la creatividad, lo que
dificultaria importar esta solucién a los
ordenamientos juridicos que, como el
de la Union Europea, definen la obra
original como la que constituye una
“creacion intelectual propia” del au-
tor (véase la pagina 21). En efecto,
en la medida en que el concepto de
originalidad ha evolucionado en los
paises que disponen de normas para
las obras generadas por computado-
ra desde que estas se adoptaron por
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primera vez (como sucede en el Reino
Unido), el resultado puede ser una le-
gislacion incoherente en si. Aunque
sea evidente que un ser humano in-
tervino disponiendo las cosas de la
manera necesaria para la creacion
de una obra, puede no ser tan obvio
si este fue el programador que cred
el software o el usuario que lo utilizo.
En esencia, las normas sobre obras
generadas por computadora siguen
presuponiendo la intervencion de un
ser humano, al cual cabe atribuir la pa-
ternidad. Por lo tanto, no se prestan a
ser aplicadas a las creaciones de una
IA totalmente autonoma.

Es probable que la aplicacién de la
legislacion de derecho de autor a
las obras generadas por IA continte
evolucionando. Importantes consi-
deraciones politicas condicionan las
elecciones que se han de hacer. Hay
quien alega que el derecho de autor
debe limitarse a proteger la creativi-
dad humana, y que las obras creadas
por IA son de dominio publico y pue-
den ser utilizadas libremente por cual-
quier persona. Por otro lado, la pro-
teccion de las obras generadas por |A
puede incentivar la inversion en esta
tecnologia. Una solucién radical im-
plicaria el reconocimiento de la “per-
sonalidad electrénica”, lo que per-
mitiria a los robots auténomos mas
avanzados ser titulares de las obras.
Una opcion intermedia podria con-
sistir en introducir un nuevo derecho
conexo sui géneris que reconociese
lainversién de los desarrolladores de
IA en su tecnologia. A diferencia del
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derecho de autor, los derechos cone-
X0S no requieren originalidad (véase
la pagina 37). Asimismo, la protec-
cion que confieren no es tan amplia
como la que otorga el derecho de au-
tor. Otra opcion seria la introduccion
de un “derecho del distribuidor” que
recompensase a quienes publiquen
obras creadas por IA.

Para obtener mas informacién, véase:
www.wipo.int/about-ip/es/artificial_in-
telligence

Artistas de IA

Los algoritmos de aprendizaje au-
tomatico son una forma de inteli-
gencia artificial que mejora auto-
maticamente con la exposicion a
“datos de entrenamiento”, es decir,
mediante la experiencia. Asi pues,
también existe la posibilidad de ex-
posiciéon a obras literarias, musica-
les y artisticas. Por ejemplo, el pro-
yecto “Proximo Rembrandt” entrend
una |IA para producir una pintura en
3D con el estilo del famoso maes-
tro neerlandés Rembrandt van Rijn,
casi 350 afos después de su muerte.
Para ello recurrié a escaneos en 3D
de alta resolucién y a archivos digi-
tales de obras de este pintor. En el
proyecto participaron cientificos de
datos, desarrolladores, ingenieros e
historiadores del arte de Microsoft,
la Universidad de Tecnologia de Delft,
la Mauritshuis de La Haya y la Casa-
Museo de Rembrandt en Amsterdam.

“Proximo Rembrandt”

Fuente: imagen procedente del Grupo ING, dis-
ponible en linea en virtud de CC-BY 2.0

La IA antigua no es tan sofisticada.
Ejemplo de ello puede ser Racter
(abreviatura de raconteur), un progra-
ma escrito por William Chamberlain y
Thomas Etter. En 1984 se publicé un
libro titulado The Policeman’s Beard Is
Half Constructed, que habia sido ge-
nerado por Racter. El programa se ba-
saba en lo que los creadores llamaban
una “directiva de sintaxis”, y en un am-
plio conjunto de palabras introducidas
y en la capacidad de mantener ciertas
variables elegidas al azar para generar
una prosa aparentemente coherente y
sensata. Quiza pensasen en este tipo
de programas los legisladores cuando
adoptaron normas sobre “obras gene-
radas por computadora” en los paises
que reconocen el concepto.
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¢Quién es el titular del derecho
de autor?

Por lo general, el autor de la obra también
es su primer propietario. Sin embargo, en
muchos paises existen excepciones, en par-
ticular en los siguientes casos:

- silaobrahasido creada por un empleado
como parte de su trabajo, o

« silaobrahasido encargadao contratada
de forma especifica.

Cabe observar que en la mayoria de los
paises los acuerdos contractuales pueden
tener primacia sobre las normas legales
subsidiarias en relacién con la titularidad
del derecho de autor, o pueden aclararlas.

Obras creadas por empleados

En muchos paises, si un empleado crea
una obra en el curso de su actividad la-
boral, el empresario automaticamente se
convierte en titular del derecho de autor,
salvo acuerdo en contrario. No siempre
sucede asi: con arreglo a la legislacién
de algunos paises, la cesién de derechos
al empresario puede no ser automatica y
requerir un pacto especifico en el contrato
de trabajo. De hecho, en ciertos paises se
exige el otorgamiento de la escritura de
cesion del derecho de autor para cada obra
con derecho de autor asf creada.

Ejemplo

Una empresa contrata a una pro-
gramadora informatica. Dentro de
su trabajo, la programadora realiza
videojuegos durante su jornada ha-
bitual de trabajo utilizando el equipo
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suministrado por la empresa. En la
mayoria de los paises, los derechos
patrimoniales sobre el software per-
teneceran a la empresa.

Pueden surgir controversias en caso de
que un empleado cree una obra en su casa
o fuera de la jornada laboral, o en circuns-
tancias distintas de su trabajo ordinario.
Paraevitarlas, es conveniente hacer firmar
alos empleados un acuerdo por escrito que
regule claramente todas las cuestiones pre-
visibles en relacién con el derecho de autor.

Obras creadas para gobiernos

En algunos paises, algunas o todas
las obras oficiales del Estado estan
excluidas de la proteccién por de-
recho de autor (véase la pagina 23).
En otros, el Estado sera el titular de
su propio derecho de autor sobre las
obras que se creen o se publiquen
por primera vez bajo su direccién o
control, salvo acuerdo en contrario en
un contrato por escrito. Las pequeias
empresas que crean obras para or-
ganismos e instituciones del Estado
deben ser conscientes de esta nor-
may asegurarse de que queda clara,
mediante un contrato por escrito, la
titularidad del derecho de autor.

Obras creadas por encargo

Si una obra ha sido creada, en cumpli-
miento de un contrato de comision, por
un consultor externo o un servicio crea-
tivo, por ejemplo, la situacién cambia. En
la mayoria de los paises, el creador es el
titular del derecho de autor sobre la obra
encargada, y la persona que la encargé
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solo dispondrd de una licencia para utili-
zarla a los efectos para los que se hizo el
encargo. Muchos compositores, fotégra-
fos, periodistas auténomos, disefiadores
graficos, programadores informaticos y
disefladores web trabajan de esta manera.
La cuestién de la titularidad casi siempre
surge en relacién con la nueva utilizaciéon
del material encargado, para el mismo fin
o para otro distinto.

Ejemplo

Un empresario contrata externamente
la produccion de un anuncio para su
empresa. En ese momento, pretende
utilizar el anuncio para promocionar su
nuevo producto en una feria. En lama-
yoria de las legislaciones nacionales,
la agencia publicitaria sera titular del
derecho de autor, a no ser que se haya
acordado expresamente otra cosa en
el contrato, y el empresario dispondra
de una licencia para utilizar la obra.
Algun tiempo después, el empresario
desea utilizar partes del anuncio (un
disefio grafico, una fotografia o un lo-
gotipo) en su nuevo sitio web. Debera
pedir permiso a la agencia publicitaria
para esta nueva utilizacion del mate-
rial sujeto al derecho de autor. Esto
se debe a que el uso del material en
el sitio web no estaba necesariamen-
te contemplado en el momento del
contrato original, por lo que puede no
estar cubierto por la licencia actual.

Excepcionalmente, en algunos paises, como
Sudéfricay Singapur, quien encargay paga
ciertos tipos de obras (como fotografias, re-
tratos o grabados) es el titular del derecho
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de autor sobre la obra, salvo acuerdo en
contrario. En algunos paises (como el Reino
Unido), también es posible que se entienda
implicitauna cesién de derechos equitativa
cuando se encarga la obra y el mandante
requiere la titularidad del derecho de au-
tor para que el contrato de comision tenga
“eficacia econémica’.

Obras creadas por encargo con
cesion automatica del derecho de
autor

En algunos paises, como los Estados
Unidos de América, la legislacién de
derecho de autor define una catego-
ria de obras llamadas obras creadas
por encargo con cesion automatica
del derecho de autor. Este concepto
comprende: a) obras creadas por un
empleado dentro de sus funciones
laborales, y b) determinadas catego-
rias limitadas de obras especialmente
encargadas o contratadas por otra
persona, siempre que exista un con-
trato por escrito entre las partes don-
de se especifique que se trata de una
obra creada en virtud de un contrato
de ese tipo. Entre estas categorias
figuran las obras de contribucién a
obras colectivas, las partes de una
obra cinematografica o audiovisual,
las traducciones, los textos de ins-
trucciones, los tests y las respuestas
a los tests, y los atlas. Cuando una
obra se realiza por encargo con ce-
sion automatica del derecho de autor,
el titular del derecho de autor es el
empresario o el mandante de la obra,
no quien la creo.



Como sucede en larelacion entre empresa-
rio y trabajador, en el caso de las obras por
encargo es importante tratar el asunto de
la titularidad del derecho de autor en un
contrato por escrito.

Titularidad de los derechos morales

A diferencia delos derechos patrimoniales,
los derechos morales pertenecen al creador
o al artista intérprete o ejecutante y no
pueden ser cederse a nadie mas (si bien
son transmisibles mortis causa, porlo que
pueden ser heredados por los sucesores del
creador). Esto significa que, aunque un au-
tor o artistaintérprete o ejecutante cedalos
derechos patrimoniales a un tercero, con-
servard los derechos morales sobre la obra
olainterpretacién o ejecucién. Lo mismo
sucede con las obras creadas por encargo
y las creadas por los empleados, aunque
en algunos paises pueden no reconocerse
los derechos morales si el empresario ha
dado permiso para utilizar la obra. En
algunos paises se admite que el autor o
artista intérprete o ejecutante renuncie a
los derechos morales. Ademas, puede ser
necesario que el autor o artista intérprete o
ejecutante reivindique sus derechos mora-
les para poder reclamarlos judicialmente.

Las empresas no pueden tener derechos
morales. Esto significa que, por ejemplo, si
el productor de una pelicula es una empresa,
solo gozaran de derechos morales sobre la
pelicula sus creadores humanos, como el
director principal o el guionista.

Titularidad del derecho de autor y los derechos conexos

¢Quién es el titular de los
derechos conexos?

Porlo comtn, la titularidad de los derechos
conexos es mucho mas clara que la del de-
recho de autor. El primer titular de los dere-
chos sobre unainterpretacion sera el artista
intérprete o ejecutante. Como sucede con
el derecho de autor, los derechos del artista
intérprete o ejecutante pueden estar com-
partidos entre multiples personas, pueden
ser cedidos, ylalegislaciéon nacional puede
atribuir la primera titularidad ala persona
que haya contratado a los artistas. Salvo
que sean cedidos, los derechos sobre las
grabaciones sonoras perteneceran al pro-
ductor, y los derechos sobre las emisiones,
al organismo de radiodifusidn. Si existen, el
primer titular delos derechos sobre peliculas
serd el productor de la pelicula, y el primer
titular de los derechos sobre las ediciones
publicadas, el editor.
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¢Como se pueden generar
ingresos a partir de las obras
creativas y los derechos conexos?

El titular del derecho de autor sobre una
obradisfruta de todo el conjunto de derechos
exclusivos. En consecuencia, puede repro-
ducir la obra protegida, vender o alquilar
copias de la obra, realizar adaptaciones
de la misma, interpretarla y mostrarla en
publico y demads actos restringidos por
derecho de autor. Si otras personas desean
utilizar la obra de una formarestringida por
derecho de autor, el titular puede otorgar
una licencia o ceder (vender) el derecho de
autor a cambio de una contraprestacion. E1
pago puede efectuarse de una sola vez o de
manera periddica.

Los derechos exclusivos se pueden dividiry
subdividir, se pueden enajenary se pueden
conceder licencias sobre ellos a voluntad del
titular. Entre otras opciones, lalicenciaola
cesion pueden circunscribirse a un territorio,
un periodo concreto, un segmento de mer-
cado,unalengua (traduccién),un medio de
comunicacién o un contenido. Por ejemplo,
el titular de una novela puede conceder una
licencia o ceder el derecho de autor sobrela
novela a otrapersona de formaintegra. Pero
también puede conceder unalicencia o ceder
los derechos de publicacion a una editorial;
los derechos cinematograficos (derecho a
crear una adaptacién cinematografica del
libro) a una productora cinematografica;
el derecho a transmitir una recitacién de
la obra a una emisora de radio; el derecho
arealizar unaadaptacion draméaticaauna
compaiifa teatral, y el derecho a crear una
adaptacion televisiva a una empresa de
televisién.
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Existen diversas formas de comercializar
las obras creativas:

« Una opcion es la simple venta de la obra
protegida (p. ej.,un cuadro) o larealizacién
y venta de copias de la obra (p. €j.,impre-
siones de un cuadro); en ambos casos, el
titular conserva todos o casi todos los
derechos derivados de la titularidad del
derecho de autor (véase a continuacién).

También es posible permitir que otra per-
sonareproduzca o utilice de otro modola
obra. Esto se puede hacer otorgando una
licencia sobrelos derechos patrimoniales
exclusivos correspondientes.

El titular también puede ceder (vender)
el derecho de autor sobre la obra, ya sea
totalmente o en parte.

¢Coémo se puede vender la propia
obray conservar el derecho de
autor sobre ella?

Elderecho de autor es diferente del derecho
de propiedad sobre el objeto fisico en el que
esté fijadola obra. La meraventa de este ob-
jeto (p. €j., una pintura o un manuscrito) o de
una copia de dicha obra (p. ej., un péster o
unlibro) no implicala cesién automatica del
derecho de autor al comprador. En general,
el autor conserva el derecho de autor sobre
unaobraano ser que selo ceda expresamente
al comprador mediante acuerdo por escrito.

Sin embargo, en determinados paises, si el
titular de la obra vende una copia de esta o
el original (p. €j., un cuadro) puede perder
(por “agotamiento”) algunos de los derechos
exclusivos asociados al derecho de autor.
Por ejemplo, el comprador puede obtener
el derecho a disponer de nuevo de la obra o
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la copia, vendiéndola a otra persona (véase
a este respecto la “doctrina de la primera
venta” en la pagina 24). Qué derechos se
pierdan o se conserven dependera del pais
de que se trate. Es aconsejable informarse
de la normativa correspondiente sobre el
derecho de autor antes de vender copias de
una obra en un determinado pais.

¢Qué es una licencia de derecho
de autor?

Una licencia es un permiso que se conce-
de a terceras personas ( fisicas o juridicas)
para ejercer uno o varios de los derechos
patrimoniales exclusivos sobre una obra que
estan restringidos por derecho de autor. La
ventaja de lalicencia es que permite al titu-
lar delos derechos conservar la titularidad
del derecho de autor ylos derechos conexos
al tiempo que permite a otras personas,
por ejemplo, realizar copias, distribuir,
descargar, emitir, difundir las obras por
Internet, efectuar emisiones simultdneas,
podcasts o realizar obras derivadas, a cam-
bio de una remuneracién. Los acuerdos de
licencia pueden adaptarse a las necesida-
des especificas de las partes. Asi, el titular
de los derechos puede conceder licencias
sobre algunos derechos y no sobre otros.
Por ejemplo, puede conceder una licencia
sobre el derecho a copiar y utilizar un juego
informaético, pero conservar los derechos
para realizar obras derivadas basadas en
él (p. €j., una pelicula).

Dependiendo de las condiciones de la li-
cencia, esta se puede supeditar al pago de
un canon. El canon es una tasa que paga el
licenciatario a cambio del derecho a utilizar
la obra. Aparte del canon o en sustitucion
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de este, también pueden pagarse regalias.
Estas consisten en sumas de dinero pagadas
al titular en funcién del uso que se haga
de la obra. Suelen expresarse en forma de
un porcentaje de los ingresos brutos o del
beneficio neto obtenido con la utilizacién
de la obra, o en un importe fijo por cada

copia vendida.

Licencia exclusiva y no exclusiva
Unalicencia puede ser exclusiva o no exclu-
siva. Si el titular de los derechos concede
unalicencia exclusiva, el licenciatario serda
el tnico que pueda utilizar la obra en las
formas contempladas por lalicencia. En la
mayoria de los paises, unalicencia exclusiva
debe otorgarse por escrito para ser valida.
Una licencia exclusiva puede estar limita-
da (por ejemplo, a un territorio especifico,
durante un periodo concreto o para ciertos
fines), y la continuacién de la exclusividad
puede supeditarse a determinados requisitos
de rendimiento. Con frecuencia, las licen-
cias exclusivas son una buena estrategia
comercial para que se distribuya un pro-
ducto sujeto al derecho de autor y se venda
en un mercado, cuando el titular carece de
recursos para comercializarlo por simismo
de manera eficaz.

Por otro lado, si un titular de derechos
concede una licencia no exclusiva, el



licenciatario obtiene el derecho a ejercer
uno o varios de los derechos exclusivos, pero
no puede impedir que otras personas (in-
cluido el propio titular) ejerzan los mismos
derechos simultaneamente. Las licencias
no exclusivas permiten al titular de los
derechos conceder aun niimero indefinido
de personas o empresas al mismo tiempo
el derecho a utilizar, copiar o distribuir la
obra. Como sucede conlaslicencias exclu-
sivas, las no exclusivas pueden estar limi-
tadas y restringidas de diversas maneras.
En la mayoria de los paises, la licencia no
exclusiva puede otorgarse de manera verbal
o por escrito. Sin embargo, es preferible la
segunda opcién.

Estrategia de concesion de
licencias

Al otorgar una licencia, el titular del
derecho de autor concede al licen-
ciatario el permiso para realizar deter-
minadas acciones que se especifican
en el acuerdo de licencia y que, sin
este, no serian licitas. Por lo tanto, es
importante definir con la mayor pre-
cision posible el ambito de las acti-
vidades que permite el acuerdo de
licencia. Por lo general, es preferible
conceder licencias limitadas a las ne-
cesidades e intereses especificos del
licenciatario. También es importante
recordar que otorgar una licencia no
exclusiva permite conceder mas li-
cencias a otros usuarios interesados,
para fines idénticos o diferentes, en
las mismas condiciones o en otras
distintas.

Sin embargo, en ocasiones el control
absoluto sobre una obra significa se-
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guridad comercial para la otra parte
o constituye un elemento esencial
de su estrategia empresarial. En ta-
les situaciones, una licencia exclusiva
0 una cesion a cambio de una tasa
Unica puede ser la mejor solucién.
Generalmente, este tipo de negocia-
ciones solo se consideran tras haber
agotado todas las demas alternativas.
También es importante asegurarse de
que la remuneracion equitativa esté
afianzada, pues una vez que el titular
cede el derecho de autor sobre una
obra pierde toda posibilidad futura de
obtener ingresos con ella.

Derecho de autor y venta de articulos de
promocién

Laventade articulos de promocién (rerchan-
dising) es una forma de marketing en la que
un objeto de la propiedad intelectual (gene-
ralmente, unamarca, un disefio industrial o
una obra artistica protegida por derecho de
autor) se utiliza en un producto paraaumen-
tar suatractivo alos ojos delos consumidores.
Cémics, fotografias de actores, estrellas del
pop o deportistas famosos; cuadros célebres,
estatuas ymuchas otras imagenes aparecen
con frecuencia en multitud de productos,
como camisetas, juguetes, material de oficina,
tazasyposteres. Lacomercializacion requiere
laprevia autorizacién para utilizar el objeto
intelectual correspondiente en el producto
asi comercializado. La comercializacion de
productos que utilicen obras protegidas por
derecho de autor puede ser una lucrativa
fuente adicional de ingresos para el titular
del derecho de autor:

« Paralas empresas propietarias de obras
protegidas, la concesién de licencias de

derecho de autor a posibles empresas de
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venta de articulos e promocién puede
proporcionar sustanciosos canones y
regalias. Deigual manera, permite alas
empresas generar ingresos en nuevos
mercados de productos con un riesgo
relativamente bajo y sin apenas coste.

Las empresas que elaboran de forma
masiva productos de bajo coste, como
tazas, golosinas o camisetas, pueden
hacer sus productos mas atractivos
utilizando en ellos un personaje famo-
so, un cuadro conocido u otro elemento
llamativo.

Se precisa especial cautela cuando se uti-
licen para la comercializaciéon imagenes
de personas, como fotografias de famosos,
pues en algunos paises, ademas del dere-
cho de autor correspondiente al fotégrafo,
por ejemplo, pueden estar protegidas por
derechos de privacidad y publicidad.

Cémo otorgar licencias sobre obras

Le corresponde al titular del derecho de autor
o los derechos conexos decidir si concede
licencias para el uso de sus obras y cémo,
cuando y a quién las concede. Existen dis-
tintas formas de gestion de las licencias.

El titular de los derechos puede optar por
gestionar él mismo todoslos aspectos dela
concesi6n delalicencia. Puede negociar las
condiciones del acuerdo de licencia indivi-
dualmente con cadalicenciatario, o puede
ofrecer licencias en condiciones estandar
que deban ser aceptadas sin modificaciones
porla contraparte interesada en explotar el
derecho de autor o los derechos conexos.

Administrar todos los derechos de autor y
derechos conexos suele implicar una consi-

derable carga de trabajo y costes para reunir
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informacidn, buscar posibleslicenciatarios y
negociar contratos. Por este motivo, muchos
titulares de derechos confian la gestién de
todos o parte de sus derechos a un agente
profesional o agencia de licencias, como una
editorial delibros, un editor de musica o una
compaiiia discografica, para que celebren
los acuerdos de licencia en su nombre. Los
agentes de licencias generalmente estdn
mas capacitados paralocalizar alos posibles
licenciatarios locales y negociar precios y
condiciones mas favorables que los propios
titulares de los derechos.

En la préctica, suele ser dificil que el ti-
tular de los derechos, e incluso el agente
de licencias, controle todos los distintos
usos que se hagan de una obra. También
es dificil que los usuarios, como las emi-
soras de radio o televisién, se pongan en
contacto individualmente con cada autor
o titular del derecho de autor para obtener
los permisos necesarios. En situaciones en
quela concesién individual de licencias es
inviable, los titulares de derechos pueden
considerar el adherirse aun OGC, si existe
en el pais de que se trate para el tipo de obra
en cuestion. E1 OGC vigila los usos de las
obras en nombre de los titulares de derechos
y se ocupa de negociar licencias y recaudar
los pagos. Los titulares de derechos pueden
adherirse al OGC pertinente en su propio
pais, si existe, o en paises diferentes. En
algunos casos, la propia legislacién exige
la gestién por medio de un OGC.

Opciones de gestion del derecho
de autor y los derechos conexos

Los derechos que confieren el dere-
cho de autor y los derechos conexos
pueden gestionarse:



e por el titular de los derechos;

e por un intermediario, como una
editorial, un productor o un
distribuidor;

e por un OGC (en algunos casos, la ley
puede exigir la gestion por medio de
un OGC).

Organismos de gestién colectiva (0GC)
Los organismos de gestién colectiva acttian
como intermediario entre los usuarios ylos
titulares del derecho de autor adheridos a
aquellos. En general, aunque no siempre,
existe un OGC por cada pais y cada tipo de
obra. Sin embargo, solo hay OGC para cier-
tos tipos de obras: normalmente, peliculas,
televisién yvideo, musica, fotografia, repro-
graffa (material impreso) y artes visuales.
Al adherirse a un OGC, sus miembros le
notifican las obras sobre las cuales poseen
derechos. Las principales actividades de un
OGC consisten en documentar las obras de
sus miembros, conceder licencias y recau-
dar regalias en nombre de sus miembros,
reunir y ofrecer informacién sobre el uso
de las obras de los miembros, controlar e
inspeccionar, y repartir las regalias entre
los miembros. Las personas o empresas
interesadas en obtener unalicencia de uso
consultan las obras que se incluyen en el
repertorio del OGC. Este concede entonces
las licencias en nombre de sus miembros,
recauda los pagos y reparte los importes
obtenidos entre los titulares de derechos
aplicando una férmula acordada.

Las licencias colectivas presentan muchas
ventajas practicas para los usuarios y los
titulares de derechos. Algunas de ellas son:
- El punto de venta tinico que proporcio-
nan los OGC reduce en gran medida la
carga administrativa paralos usuarios
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ylos titulares de derechos;la gestién co-
lectivabrinda alos titulares de derechos
el acceso aeconomias de escala, no solo
respecto a los costes administrativos,
sino también respecto ala inversion en
investigacion y desarrollo de sistemas
digitales que permitan combatir mas
eficazmente la pirateria.

Asimismo, los titulares de derechos sobre
obras protegidas pueden aprovechar el
poder de las licencias colectivas para
conseguir mejores condiciones respec-
to al uso de sus obras, ya que los 0GC
pueden negociar desde una posicién
mas fuerte con numerosos grupos de
usuarios poderosos, que a menudo se
hallan distantes y dispersos.

Las empresas que deseen utilizar obras
de un determinado tipo solo pueden
negociar con una organizacion y (en
funcidn, en particular, del derecho na-
cional) pueden obtener una licencia
general. Esta permite al licenciatario
utilizar cualquier articulo del catalo-
go o repertorio del OGC durante un
determinado periodo de tiempo, sin
tener que negociar las condiciones por
los derechos sobre cada obra concreta.
Aunque los OGC tienden a operar a
escala nacional, a fin de posibilitar la
representacién internacional de los
titulares de derechos suelen celebrar
“acuerdos de representacion recipro-
ca” con otros OGC de todo el mundo.
Esto les permite recaudar regalias en
nombre de cada uno de las demds. En
la practica, la consecuencia es que un
tnico OGC nacional puede gestionar
dentro de su territorio el repertorio de
todo el mundo.

Muchos OGC también desempefian
un importante papel al margen de su
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actividad inmediata de concesién de
licencias. Por ejemplo, pueden interve-
nir en la defensa de los derechos (lucha
contra la pirateria), prestar servicios
de formacién y divulgacién de la infor-
macién, actuar de interlocutores con el
poder legislativo, estimular y promover
el crecimiento de nuevas obras en di-
ferentes culturas mediante iniciativas
culturales y contribuir al bienestar so-
cial y juridico de sus miembros. En los
ultimos afios, muchos OGC han estado
desarrollando componentes de gestién
electrénica de los derechos para llevar
a cabo la gestién (véase la pagina 43).
Asimismo, muchos OGC participan
activamente en foros internacionales
para promover el desarrollo de normas
comunes, interoperables y seguras que
respondan a sus necesidades de gestién,
administracion y defensa delos derechos
que representan.

Lainformacion sobre el OGC pertinente
de un pais puede obtenerse en la oficina
nacional del derecho de autor' o en la
asociacién empresarial u organizacién
no gubernamental internacional corres-
pondiente del sector.

Gestion colectiva en el sector de
la musica

La gestidn colectiva de derechos de-
sempefa un papel crucial en el sector
de la musica, debido alos diferentes ti-
pos de derechos que intervienen en la
cadena de negocio musical: derechos
de reproduccion mecanica y derechos
de interpretacién y ejecucion recau-
dados en nombre de los autores de
musica y editores de canciones, asi
como derechos sobre el disco matrizy

derechos de ejecucion recaudados en
nombre de artistas intérpretes o ejecu-
tantes y productores de grabaciones
sonoras (véase la pagina 33). Por este
motivo, miles de pequefas y medianas
empresas de grabacion, editores de
musica y artistas de todo el planeta
confian en las organizaciones locales
o extranjeras de concesion de licen-
cias colectivas para representar sus
intereses y negociar con poderosos
usuarios de musica (p. €j., grandes
grupos de la comunicacion, radio, te-
levision, grupos de telecomunicacio-
nes y operadores de cable) para ase-
gurarse una retribucion adecuada de
sus actividades creativas. La gestion
colectiva también permite que todos
los licenciatarios, sea cual sea su ta-
mafo, accedan a repertorios comple-
tos de los OGC sin tener que negociar
con multiples titulares individuales de

derechos.

Por ejemplo, en la mayoria de los pai-
ses, un organismo de radiodifusion
puede pagar por el derecho a emitir
una interpretacion o ejecucién de una
obra musical. El pago se efectua (entre
otros posibles titulares de derechos)
al compositor de dicha obra. Por lo
general, esto sucede de forma indirec-
ta. El compositor cede sus derechos
a un OGC, que negocia con todos los



interesados en la interpretacion pu-
blica de musica. El OGC representa a
un amplio conjunto de compositores
y les paga regalias en funcion del na-
mero de veces que se ha interpreta-
do o ejecutado en publico una obra
determinada. Los organismos de ra-
diodifusién negocian un pago anual
global al OGC y le entregan muestras
de las emisoras individuales, a partir
de las cuales se puede calcular el nu-
mero de veces que se ha interpretado
o ejecutado una grabacion, a efectos
del pago de las regalias a los composi-
tores. Otros OGC pueden representar
aotros titulares de derechos, como los
artistas intérpretes o ejecutantes o los
productores de grabaciones sonoras.

Son ejemplos de OGC dedicados a
la concesion de licencias de musi-
ca la Australasian Performing Right
Association (APRA), que representa a
autores de musica, compositores y edi-
tores de musica en Australia y Nueva
Zelandia, y PRS for Music, establecida
en el Reino Unido. Ambas sociedades
estan facultadas para otorgar licencias
de derechos de autor a organismos
de radiodifusién para practicamente
cualquier obra musical compuesta en
cualquier parte del mundo. APRA, por
ejemplo, controla en Australia y Nueva
Zelandia no solo la musica que le ceden
sus propios miembros, sino también la
escrita por compositores y editores es-
tablecidos en el Reino Unido que estén
adheridos a PRS for Music. Acuerdos
similares permiten a APRA gestionar en
Australia y Nueva Zelandia el uso que
se haga de obras musicales escritas
por compositores adheridos a OGC
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de paises de todo el mundo, como el
Brasil, Chile, China, Grecia, Pakistan, la
Republica Unida de Tanzania, Sudafrica,
Turquia 'y Viet Nam.

La popularidad de los servicios de
streaming en linea ha presionado para
que se desarrollen licencias multiterri-
toriales que permitan a las plataformas
transmitir musica con mayor facilidad
en varios paises. Se han observado
avances especiales en este ambito en
la Union Europea. Para garantizar que
los titulares de derechos sobre obras
musicales de todos sus Estados miem-
bros tengan acceso a licencias multite-
rritoriales, la Union Europea exige, con
determinadas condiciones, que los
OGC que ofrecen estas licencias para
musica se comprometan a gestionar
el repertorio de otros OGC que no las
concedan, cuando se les solicite y en
las mismas condiciones que aplican a
Sus propios repertorios.

La gestion colectiva en la
reprografia

Muchas empresas hacen un uso in-
tenso de todo tipo de material impreso
protegido por derecho de autor. Por
ejemplo, pueden necesitar fotocopiar,
escanear o hacer copias digitales de
libros, articulos de periodicos, revistas
y otras publicaciones periddicas; en-
ciclopedias, diccionarios y otras fuen-
tes, y divulgar dichas copias entre sus
empleados con fines de informacién e
investigacion. Seria poco viable, por
no decir imposible, que las empresas
pidiesen permiso directamente a los
autores y editores de todo el mundo
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para tal uso. En respuesta a la nece-
sidad de otorgar licencias para esta
labor de copia reprografica a gran es-
cala, en muchos paises los autores y
editores han constituido organismos
de derechos de reproduccion (ODR),
una especie de OGC que opera en el
sector editorial, para autorizar en su
nombre determinados usos de sus
obras publicadas.

-

Normalmente, las licencias de los ODR
conceden el permiso para reproducir
partes de obras impresas y digitales
previamente publicadas, en un nime-
ro limitado de copias, para uso interno
de instituciones y organizaciones (bi-
bliotecas, administraciones publicas,
copisterias, escuelas, universidades
y otros centros educativos, asi como
una amplia variedad de empresas co-
merciales e industriales. Las licencias
pueden cubrir usos como el fotoco-
piado, escaneado, impresion para
distribucion, entrega de documentos,
proyeccion en pantallas, almacena-
miento de copias digitales, puesta a
disposicién en intranets, redes cerra-
dasy plataformas de entorno virtual de
aprendizaje, asi como las descargas
de Internet. No se permite transmitir
las copias a otras instituciones ni co-
mercializarlas.

Como sucede con los OGC en la in-
dustria musical, a menudo se encarga
a los ODR que administren los dere-
chos de titulares extranjeros en virtud
de acuerdos con ODR asociados de
otros paises.

Licencias publicas de derechos de autor
Siun titular de derechos desea permitir
alos usuarios realizar ciertos actos res-
tringidos o todos ellos en relacién con
una obra, pero prefiere evitar la carga
administrativa de negociar licencias in-
dividuales, puede optar por utilizar una
licencia publica de derechos de autor. Las
licencias publicas de derechos de autor
son licencias normalizadas que permi-
ten al titular conceder determinados
permisos a otra persona en calidad de
licenciatario. Existe un amplio abanico
de licencias publicas de derechos de au-
tor disponibles. Si bien algunas imponen
condiciones al licenciatario, como la de
exigir que se reconozca al autor o que el
uso sea sin animo de lucro, las mas per-
misivas no imponen restriccién alguna,
de modo que en la préactica equivalen
a situar la obra en el dominio publico.
Algunas licencias permiten a los usua-
rios distribuir y modificar las obras con
total libertad, pero requieren que toda
obra derivada se publique en las mismas
condiciones.

En funcién de sus condiciones, las licencias
publicas de derechos de autor pueden resul-
tar problematicas en los paises donde no se
permite renunciar a los derechos morales.
Si un autor no tiene intencién de empren-
der acciones contra la violacién de un de-
recho moral, las consecuencias practicas
pueden ser minimas. Algunas licencias de



dominio publico preservan expresamente
los derechos morales. En tales casos, los li-
cenciatarios deben asegurarse de atribuirla
obraasuautory evitar todo menoscabo de
laintegridad de la obra, por ejemplo. Dada
la diferente titularidad de los derechos pa-
trimoniales y los derechos morales que se
produciria tras la cesion de aquellos por el
autor aun tercero, los licenciantes deberdn
cerciorarse de que poseen todos los derechos
para poder otorgar una licencia ptiblica de
derechos de autor que requiera la renuncia
olanoreclamacién delos derechos morales.

Los titulares de derechos que concedan
licencias publicas de derechos de autor
sobre su obra pueden obtener una remu-
neracién por distintas vias: por medio de
la publicidad que acompaiie el contenido
que carguen en Internet de forma gratuita,
reservandose el derecho a vender copias de
sus obras con cardcter comercial, con dis-
cursos publicos remunerados o mediante
interpretaciones o ejecuciones en directo
por las que se cobre un precio de entrada.
Los titulares de derechos que dependan
econémicamente de sus derechos de autor
y derechos conexos deben asegurarse de
planificar con precisién la forma de gene-
rar ingresos antes de publicar su obra en
virtud de unalicencia ptblica de derechos
de autor.

Las licencias de Creative
Commons y las licencias publicas
generales de GNU

Quiz4 las licencias publicas de dere-
chos de autor mas corrientes sean las
licencias de Creative Commons (CC).
Creative Commons es una organiza-
cién sin animo de lucro que ha desa-
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rrollado una serie de licencias dirigi-
das a permitir que los creadores indi-
quen qué derechos desean que pro-
tejan sus obras y a cuales quieren
renunciar. Su objetivo es facilitar la
libre utilizacién de las obras por los
usuarios, dentro de los parametros
establecidos por el titular. Se prevén
las siguientes opciones:

creative
commons

Atribucién (BY): El licenciatario
debe acreditar al autor en la forma
exigida en la licencia. Este es un
elemento obligatorio en todas las
licencias CC.

No Comercial (NC): Los
licenciatarios solo pueden utilizar la
obra para fines no lucrativos.

Sin Derivadas (ND): Los
licenciatarios no pueden crear obras
derivadas que se basen en la obra
objeto de la licencia.

Compartir Igual (SA): Toda

obra derivada que se cree debe
distribuirse en condiciones idénticas
a las aplicadas a la obra original.

La combinacion de estas
condiciones da lugar a las seis
licencias basicas CC:

Atribucién (CC-BY): Otras personas
pueden reutilizar la obra, incluso

con animo de lucro, siempre que
acrediten al autor original.
Atribucién-Compartir Igual
(CC-BY-SA): Otras personas pueden
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reutilizar la obra, incluso con animo
de lucro, siempre que acrediten al
autor original y concedan licencias
de toda obra derivada que se
realice, en idénticas condiciones.
Atribucion-Sin Derivadas
(CC-BY-ND): Otras personas
pueden reutilizar la obra, incluso
con animo de lucro, siempre que
acrediten al autor original, pero no
pueden crear obras derivadas.
Atribucion-No Comercial
(CC-BY-NC): Otras personas
pueden reutilizar la obra y crear
obras derivadas, siempre que

se haga sin animo de lucro y se
acredite al autor original.
Atribucion-No Comercial-
Compartir Igual (CC-BY-NC-SA):
Otras personas pueden reutilizar
la obra, siempre que se haga sin
animo de lucro, se acredite al autor
original y se concedan licencias de
toda obra derivada que se realice,
en idénticas condiciones.
Atribucion-No Comercial- Sin
Derivadas (CC-BY-NC-ND): Otras
personas pueden reutilizar la obra,
siempre que se haga sin animo de
lucro, se acredite al autor original y
no se creen obras derivadas.

El conjunto de licencias CC también
incluye la herramienta “ningun dere-
cho reservado” (CCO0), que permite
a los titulares renunciar a todos sus
derechos y hacer su obra de dominio
publico, asi como una marca de do-
minio publico, con la cual cualquier
persona puede “etiquetar” una obra
como de dominio publico.

Las licencias de Creative Commons
no son exclusivas, estan libres de re-
galias, son perpetuas e irrevocables
y se conceden con alcance mundial.
Aunque se basan en la web, pue-
den aplicarse a obras en todos los
medios, incluso impresos. Se hacen
efectivas en el momento en el que el
licenciatario usa la obra, y se extin-
guen automaticamente cuando se
incumple alguna de las condiciones
de la licencia.

En tales casos, los derechos de los
autores sobre obras derivadas, en su
caso, no se ven afectados. El titular
de los derechos puede cambiar las
condiciones de la licencia o dejar de
distribuir la obra en cualquier momen-
to, pero esto no afecta a las licencias
concedidas hasta ese momento.

Las licencias CC se han hecho muy
populares en los ultimos afios. La en-
ciclopedia en linea Wikipedia utiliza
la licencia CC-BY-SA, lo que signifi-
ca que es preciso otorgar esta licen-
cia u otra con idénticos términos a
toda obra que incorpore contenido
extraido de su sitio web. Wikimedia
Commons, el repositorio multime-
dia de Wikipedia, y Europeana, la
biblioteca digital de Europa, incor-
poran sus metadatos al dominio
publico mediante CCO. El Museo
Metropolitano de Arte de Nueva
York, uno de los mayores museos de
arte del mundo, comparte todas las
imagenes de dominio publico en su
coleccion en virtud de una licencia
CCO0. La Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual (OMPI) difunde



sus publicaciones con licencias CC.
El buscador Google y la plataforma
de alojamiento de imagenes Flickr
permiten a los usuarios buscar con-
tenido sujeto a licencias de Creative

Commons.

GPL

Free Software

Free as in Freedom

Precedié e inspir6 a Creative
Commons el movimiento del softwa-
re de codigo abierto, surgido en los
afos ochenta en respuesta a la forma
en que se creaban los nuevos pro-
gramas informaticos sobre la base de
los ya existentes. Una de las licen-
cias de cédigo abierto mas conoci-
das es la Licencia Publica General de
GNU de la Free Software Foundation
(GNU GPL). Fue escrita por Richard
Stallman en 1989 para su uso con
programas informaticos lanzados
dentro del proyecto GNU, un pro-
yecto de software de colaboracion en
masa. La GPL otorga a los licenciata-
rios las llamadas “cuatro libertades”
del del software libre: usar, estudiar,
compartir y modificar el software. Aun
hoy sigue siendo una de las mas po-
pulares licencias de cédigo abierto. El
nucleo Linux cuenta con una licencia
GPL. Las licencias publicas de dere-
chos de autor que confieren las cua-
tro libertades respecto a otros tipos
de obras se conocen como “licencias
de contenido abierto”. Un ejemplo es
la licencia de documentacion libre
de GNU (GFDL), desarrollada por la
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Free Software Foundation en 2000.
Inicialmente concebida para la docu-
mentacion de software, también pue-
de servir para otras obras basadas
en el texto. Algunas de las licencias
de Creative Commons (en concreto,
CC-BY, CC-BY-SA y CCO0) también
son licencias de contenido abierto.

¢Qué es la cesion del derecho de
autor?

Unaalternativa ala concesion delicencias es
laventa del derecho de autor o los derechos
conexos a un tercero, que se convierte asi
en el nuevo titular de los derechos. El tér-
mino técnico que designa esta transmision
dela titularidad es “cesién”. Mientras que
la licencia solamente otorga el derecho a
hacer algo que, en defecto delicencia, seria
ilicito, la cesién transfiere totalmente los
derechos. Es posible ceder todo el conjunto
de derechos o solo unaparte. Enla mayoria
delos paises, para ser vdlida, la cesiéon debe
hacerse por escrito que ha deir firmado por
el titular, si bien en algunos paises puede
ser implicita, por ejemplo, en un contrato
de comision (véase la pagina 56).

Unos pocos paises excluyen totalmente la
posibilidad de ceder el derecho de autor. Es
importante sefialar que solo pueden cederse
los derechos patrimoniales, mientras que
los derechos morales permanecen siempre
en manos del autor o artista intérprete o eje-
cutante o sus herederos (aunque en algunos
paises quepalarenuncia: véase la pagina 56).
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La cesién y la licencia exclusiva deben hacerse por escrito

Nota

1 Véase la Guia de la OMPI de Administraciones
Nacionales del Derecho de Autor: https://www.
wipo.int/directory/es/
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Con frecuencia, para apoyar su actividad
comercial, las empresas necesitan usar
material protegido por derecho de autor
o derechos conexos. Cuando ellas mismas
no son titulares de estos derechos, deben
averiguar si se precisa unaautorizacion para
usar dicho material y, en tal caso y si estd
disponible, deben obtenerlo. Se requiere la
autorizacion para el uso tanto fuera de las
instalaciones dela empresa (p. €j., en rondas
de entrevistas con inversores, en el sitio web
de la empresa, en un informe anual o en el
boletin de noticias de la empresa) como
dentro de ellas (p. €j., para su distribucién
entre los empleados, investigacién de pro-
ductos, reuniones internas o formacién).
Laautorizacion previa puede ser necesaria
incluso para utilizar una parte de la obra
protegida (véanse las paginas 30y 79).

¢Qué puede utilizarse sin
permiso?

No es necesaria la autorizacién del titular
de los derechos:

- para utilizar una obra o un aspecto de
esta que sea de dominio publico (véase
a continuacion);

« sielactono estd restringido por ninguno
delos derechos patrimoniales exclusivos
que asisten a los titulares de derechos
en virtud de la legislaciéon nacional, o
si el derecho pertinente se ha “agotado”
(véase la pagina 24);

« sieluso estd permitido por unalicencia
publica de derechos de autor (véase la
pagina 64), o

« si el uso esta amparado por una limi-
tacidn o excepcion reconocida en la
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legislacion de derecho de autor (véase
la pagina 71).

El dominio piblico

Sinadie es titular del derecho de autor sobre
una obra, esta es de dominio publico y todos
pueden utilizarlalibremente para cualquier
fin. El dominio ptblico incluye:

- ideas, en contraposicion a la expresion
de ideas: tal como se expone en la pa-
gina 22, el derecho de autor no protege
las primeras;

- creaciones que no sean susceptibles de
proteccién por derecho de autor (p. €j.,
obras no originales: véase la pagina 21);

« obras cuyo plazo de proteccién haya
expirado (véase la pagina 37),y

- obrasrespecto alas cuales el titular del
derecho de autor haya abandonado ex-
presamente sus derechos, por ejemplo,
haciendo constar en ellas una mencién
de dominio piblico (véase la pagina 66).

Laausencia de una mencion de reserva del
derecho de autor no significa quela obrasea
de dominio publico. Deigual manera, la au-
sencia de una mencién de dominio publico
no implica que la obra esté protegida por
el derecho de autor. Ademas, las obras que
son de dominio ptiblico en un pais pueden
seguir gozando de la proteccién del derecho
de autor en otro. También es importante
recordar que las obras derivadas pueden
seguir estando protegidas aunquela obraen
la que se basen haya pasado a ser de dominio
publico. En tales casos, los elementos de la
obra derivada que se hubiesen extraido dela
obra anterior pueden utilizarse libremente,
pero no asi los elementos aportados por el
autor de la obra derivada.



Ejemplo

Frédéric Chopin murié en 1849. La mu-
sicay las letras que escribi6é son de do-
minio publico. Por lo tanto, cualquiera
puede copiar, tocar en publico o utili-
zar de cualquier otra forma la musica
de Chopin. Sin embargo, dado que las
interpretaciones y las grabaciones so-
noras estan protegidas al margen de las
composiciones musicales, las recientes
grabaciones de la musica de Chopin
pueden seguir protegidas por derechos
pertenecientes alos artistas intérpretes
o ejecutantes y a los productores.

Uso digital de obras de terceros

La proteccién por derecho de autor asiste
alas obras digitales y ala creacién y uso de
copias digitales de obras, igual que sucede
con las obras y copias fisicas. Por lo tanto,
los usuarios normalmente necesitan una
autorizacion previa del titular de los dere-
chos, por ejemplo, para escanear una obra,
cargarla o descargarla de Internet, insertar
una copia digital en una base de datos o
crear un hiperenlace interactivo que dirija
ala obra en un sitio web.

La actual tecnologia facilita la utilizacion, en el propio sitio
web, de materiales creados por terceros (fragmentos de peli-
culas y programas de television, musica, graficos, fotografias,
software, texto, etc.). Sin embargo, la posibilidad técnica de
utilizar y copiar facilmente el material no da derecho a hacerlo.

Utilizar obras de terceros

Cémo utilizar la copia de una obra
protegida

Como ya se ha expuesto, el derecho de autor
esindependiente dela propiedad del objeto
fisico en el que se incorporala obra (véasela
pagina 58). Porlo general,la compra de una
copia, por ejemplo, de un libro, un CD, un
DVD o un programa informatico, no otorga
al comprador el derecho a realizar actos
restringidos por el derecho de autor, como
la realizacién de nuevas copias de la obra
mediante fotocopiado, escaneado o carga
enlared, o sureproduccion o exposicién en
publico. El derecho a realizar estos actos
sigue perteneciendo al titular del derecho
de autor. Por lo tanto, a no ser que entre en
juego unalimitacién o excepcién, para ta-
les usos es precisa la autorizacion previa.

Licencias de software

El software normalizado con frecuen-
cia se cede en licencia al consumi-
dor previo pago (son comunes las
licencias de aceptacion electronica
(click-wrap) y de aceptacion automa-
tica (shrink-wrap): véase la pagina 43).
Esto significa que, si bien el consumi-
dor adquiere la copia fisica o digital del
software, solo recibe una licencia para
ciertos usos del software contenido
en la copia. Si un comprador necesita
que lo utilicen una pluralidad de perso-
nas (p. €j., varios trabajadores de una
empresa), puede existir la posibilidad
de adquirir licencias por volumen.

En los ultimos afos se ha acentuado el
debate sobre la validez de las licencias
de software, pues algunos fabricantes
tratan de ampliar los limites de sus de-
rechos afiadiendo disposiciones con-
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tractuales que van mas alla de lo per-
mitido por el derecho de autor y los
derechos conexos. Los usuarios de-
berian leer detenidamente el acuerdo
de licencia para saber lo que pueden
hacer y lo que no con el software que
han comprado. Ademas, puede haber
excepciones en la legislacion nacional
de derecho de autor que permita cier-
tos usos del programa informatico sin
necesidad de autorizaciéon, como la
creacion de productos interoperables,
la correccion de errores, las pruebas
de seguridad y la creacién de copias
de seguridad.

Cémo saber si una obra esta protegida

Para averiguar qué derechos protegen una
obra puede ser necesaria ciertaindagacion.
La propia obra suele contener informa-
cién que sirve como punto de partida.
Normalmente se indica el nombre del autor
enlas copias de las obras publicadas, y el
afno de fallecimiento del autor puede estar
disponible en obras bibliograficas o regis-
tros publicos. Las obras digitales pueden
incluir informacién titil sobre la gestién de
los derechos, por ejemplo, enlos metadatos,
o bien puede ser que la obra disponga de
un DOI (véase la pagina 44). Otra opcién
consiste en buscar informacién relevante
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en el registro de derechos de autor de la
oficina nacional del derecho de autor (si
existe), o consultar al editor de la obra o
al OGC (véase la pagina 61) o la base de
datos pertinentes. Sila obra dispone de un
identificador numérico (véase la pagina
44), este puede ser de utilidad; por ejemplo,
https://iswcnet.cisac.org/search ofrece
una base de datos de obras musicales
que permite a los usuarios buscar obras
por titulo, creador, cddigo normalizado
o ISWC. Debe tenerse en cuenta que en
un mismo producto pueden converger
diversos derechos de autor y derechos
conexos, y que estos derechos pueden
corresponder a distintos titulares y estar
sujetos a distintos plazos de proteccidn.
Por ejemplo, un libro puede contener texto
e imagenes protegidos por derechos de
autor independientes, cada uno con su
propia fecha de caducidad.

¢A qué limitaciones y
excepciones estan sujetos el
derecho de autor y los derechos
conexos?

Laslegislaciones nacionales de derecho de
autor normalmente prevén una serie de
limitaciones y excepciones que restringen
el alcance de la proteccion del derecho de
autor y que, o bien permiten el libre uso de
las obras en determinadas circunstancias,
o bien permiten su utilizacién sin permiso
pero a cambio de una suma de dinero. Esto
se debe a que el uso sin autorizacion del ti-
tular de una obra protegida por el derecho
de autor puede ser necesario, por ejemplo,
parautilizar tecnologias modernas basicas
o para que una persona ejerza su libertad
de expresion.



La normativa precisa varia de un pais a
otro, pero las limitaciones y excepciones
generalmente amparan el uso de citas de
obras publicadas, el uso privado sin &nimo
de lucro, el uso con fines de parodia, cari-
catura o pastiche, el uso con el fin de infor-
mar de acontecimientos actuales, ciertas
reproducciones en bibliotecas y archivos
(p. ¢j., obras descatalogadas o copias que
son demasiado fragiles para ser prestadas
al publico general) y usos en investigacion
y docencia, asi como la realizacién de co-
pias accesibles para su uso por personas
con discapacidad, como las personas con
discapacidad visual.

Las excepciones al derecho de
autor y las tecnologias digitales

El derecho de autor puede plantear
problemas para el uso de tecnologias
digitales, que a menudo se basan en
la creacion de copias de contenido. Es
lo que sucede, por ejemplo, cuando se
navega por Internet (algo que requie-
re la creacion de copias del contenido
en la pantalla de la computadora del
usuario y en la memoria del disposi-
tivo utilizado) o cuando se almacena
contenido en la memoria caché (con
lo que se copia) para poder atender
con mayor agilidad futuras solicitudes
de acceso (por ejemplo, por el usua-
rio de un buscador). Dado que estas
funciones son de interés general y no
afectan de forma evidente a los inte-
reses economicos de los titulares de
derechos, muchos paises recurren a
limitaciones y excepciones para que
puedan ser realizadas de forma efecti-
va. Por ejemplo, algunos paises aplican
lo que se conoce como excepcion de
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copia temporal. Esta permite la crea-
cién, sin el consentimiento del titular del
derecho de autor, de copias de obras
protegidas con caracter efimero o in-
cidental respecto a otras actividades,
como los usos de una obra que, como
su lectura o visualizacion, tradicional-
mente no han estado restringidos por
el derecho de autor. Las condiciones
aplicables muchas veces son compli-
cadas y requieren atencién.

Las legislaciones nacionales de dere-
cho de autor también pueden prever
excepciones para la mineria de textos
y datos, que consiste en el andlisis in-
formatico de grandes volumenes de
contenido con el fin de detectar patro-
nes y correlaciones antes desconoci-
dos y que resultan de utilidad desde
el punto de vista cientifico. Por ejem-
plo, la mineria de textos y datos puede
ayudar a los investigadores a identifi-
car vinculos entre un determinado sin-
tomay una condicién fisiolégica. Este
proceso normalmente implica la digi-
talizacién de contenido vy, por ende,
la potencial violacion del derecho de
autor. Al igual que las excepciones
de copia temporal, las de mineria de
textos y datos suelen estar sujetas a
estrictas condiciones.

Aunque las limitaciones y excepciones
de este tipo mitigan el problema de la
violacién del derecho de autor para
el uso de las tecnologias digitales,
muchos otros usos seguiran sujetos
a la obtencion del permiso del titular
del derecho de autor. Por lo tanto, se
recomienda recurrir al asesoramiento
juridico de un experto.
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Otra cuestion se refiere a la medida en
que el derecho de autor se opone al
aprendizaje automatico y a otras for-
mas de inteligencia artificial (I1A) (véase
la pagina 52). Los sistemas de |A apren-
den de los datos que se les introducen,
que pueden incluir contenidos protegi-
dos por derecho de autor y por dere-
chos conexos. Por ejemplo, el proyecto
“Préximo Rembrandt” (véase la pagi-
na 53) se basaba en el uso de copias
de cuadros del maestro neerlandés.
Aunque estas llevan tiempo excluidas
del derecho de autor, el uso exclusivo
de material de dominio publico para IA
seria extremadamente restrictivo. Si
existe, la excepcion de la copia tem-
poral puede ofrecer cierta proteccion,
pero no sera valida para las copias al-
macenadas de forma permanente en
la IA. Las excepciones de mineria de
textos y datos amparan el almacena-
miento permanente, pero suelen estar
sujetas a otras limitaciones; por ejem-
plo, pueden aplicarse solo a la inves-
tigacién sin animo de lucro. Ninguna
de las excepciones sera valida paralas
obras integradas en los productos de la
IA. Cuando sea el caso, el uso leal (véa-
se a continuacién) puede proporcionar
una defensa. Por lo demas, sera preci-
SO recurrir a la concesion de licencias.

Con frecuencia, las limitaciones y excep-
ciones al derecho de autor y los derechos
conexos se describen de forma exhaustiva
en la legislacién nacional, que habria de
consultarse. Ademas de las excepciones
enumeradas, en determinados paises, como
los Estados Unidos de América, Sudéfrica
e Israel, el derecho de autor estd sujeto al
“uso leal”. En contraposicion a las listas
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exhaustivas, el uso leal depende de un cri-
terio de proporcionalidad referido a los
hechos concretos, si bien las disposiciones
pertinentes pueden contener listas indi-
cativas de los usos permitidos. El alcance
del uso leal varia de un pais a otro. En los
Estados Unidos de América, el criterio de
proporcionalidad aplicable tiene en cuenta
el fin y el caracter del uso, la naturaleza de
la obra, el volumen y la sustancialidad del
material utilizado en proporcién al conjunto
dela obra, y el impacto en el mercado o en
el valor de la obra original. Esto significa
que la copia de obras por particulares para
suuso personal en general es mas probable
que constituyaun uso leal que la copia con
fines comerciales. También es més facil que
gocen de proteccion los usos transformado-
res que las meras reproducciones de una
obra. Ademads, cuanto mas pequefiay menos
sustancial seala parte de la obra utilizada,
mas probablemente se considerara leal.
Ejemplos de actividades que los tribunales
han declarado constitutivas de un uso leal
son, entre otros, la distribucion de copias de
una fotografia de un periédico en clase con
fines educativos; la imitacién de una obra
con fines de parodia o de comentario social;
la cita de una obra publicada, yla creacién
y almacenamiento de miniaturas en baja
resoluciéon de imagenes para prestar un
servicio de busqueda de imagenes.

En otros paises, como Australia, el Canada,
laIndiay el Reino Unido, algunas limitacio-
nesy excepciones al derecho de autor estan
comprendidas en el concepto de “actoleal”.
Este concepto reconoce una serie de posi-
bles “actos” (usos) con las obras protegidas
que se permiten siempre que se consideren
leales. No debe confundirse el acto leal con
el uso leal, pues aquel no protege todo uso



dela obra que sealeal sino se considera que
constituye un “acto”.

Cabe senalar que, aunque un uso de una
obra protegida esté permitido por estas
normas, en lamayoria de los paises se sigue
exigiendo el respeto delos derechos morales
(véase la pagina 30).

Sistemas tributarios parala copiaprivada
Muchas veces, los particulares copian gran-
des cantidades de materiales protegidos por
derecho de autor con fines privados y sin
animo de lucro. Tales copias generan un
provechoso mercado para los fabricantes e
importadores de equipos y soportes de gra-
bacién. Sin embargo, por su propia natura-
leza, no es facil de detectar, lo que complica
la posibilidad de gestién contractual o la
vigilancia de la prohibicién. Para superar
esta dificultad practica, en algunos paises
la copia para uso privado y sin &nimo de

lucro se permite en virtud de una excepcién.

A cambio, y para evitar un perjuicio econé-
mico paralos titulares de derechos, dichos
paises suelen establecer sistemas tributarios
para que los artistas, escritores, musicos,
intérpretes y productores perciban una
compensacion por la reproduccién priva-
da de sus obras. E1 modelo tributario se
desarroll6 por primera vez en Alemania
en los afos sesenta, y desde entonces se ha
aplicado en muchos paises. En algunos de
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ellos, el impuesto grava, aparte de la copia
privada, la copia reprogréfica por personas
juridicas, incluso con fines educativos, y el
uso profesional por personas fisicas.

Los impuestos suelen adoptar las dos for-
mas siguientes:

» Impuesto sobre equipos y soportes.
Este impuesto implica la adicién de
un pequeilo recargo al precio de los
soportes virgenes, como el papel de
fotocopiadora, los CD y DVD, las tar-
jetas de memoria y los discos duros.
Algunos paises también gravan dis-
tintos tipos de equipos de grabaciény
reproduccién, como las fotocopiadoras,
las grabadoras de CD y DVD, los esca-
neres, las computadoras, las tabletas
y los dispositivos méviles.

Impuesto sobre los operadores. Las
tasas cobradas alos operadores compren-
denlos gravamenes que complementan
los impuestos sobre equipos y soportes
y estan sujetas a ellas las entidades pu-
blicas y privadas que posean y utilicen
equipos de reprografia para reproducir
oautorizarlareproduccién a gran escala
de obras protegidas. Puede tratarse de
bibliotecas, universidades, escuelas y
colegios, organismos del Estado y cen-
tros de investigacién, asi como empre-
sas privadas. Las tasas cobradas a los
operadores pueden ser de importe fijo o

proporcionales al niimero de copias que
realicen. Se asemejan, sin ser idénticas,
alos canones de licencia que cobran los
ODR (véase la pagina 64), que no estén
sujetos alimitaciones ni excepciones.

Losimpuestos generalmentelos recaudanlos
OGC (véase lapagina 61) de los fabricantes,
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importadores, operadores y usuarios, y des-
pués se reparten entre los correspondientes
titulares de derechos. En la mayoria de los
paises, actualmente no se gravan las copias
realizadas mediante servicios de almacena-
miento en la nube (si bien pueden aplicarse
gravamenes a los servidores utilizados en
la prestacién de estos servicios). En funcién
del tenor de las disposiciones legales apli-
cables, puede que estas se interpreten en el
sentido de que comprenden tales copias o
que puede extenderse a ellas su ambito de
aplicacién. La cuestién resulta controvertida
y es objeto de continuo debate, en funcién
de su evolucién. En caso de que se haga tal
interpretacion, en principio solo se verian
afectados los servicios estrictamente de
copia, pero no aquellos que también ponen
copias a disposicién del ptiblico (como, por
ejemplo, determinados sistemas de graba-
cién de video en linea). Esto se debe a que
las excepciones de base tributaria normal-
mente se dirigen al derecho de reproducciéon
yno pueden proteger contrala violacién del
derecho de puesta a disposicion al publico.

Para obtener mas informacion, véase:

» EncuestaInternacional dela OMPIsobre
los gravamenes por derecho de autor
de texto e imagen (2016) (en inglés):
www.wipo.t/publications/en/details.
jsp?id=41&plang=EN

« Encuestainternacional dela OMPIsobre
la copia privada: legislacién y practica
(2016) (en inglés): www.wipo.int/publi-
cations/en/details.jsp?id=4183
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¢Se pueden utilizar obras
protegidas por la gestiéon
electrénica de los derechos?

Seaconseja alas empresas actuar con cautela
cuando hagan un uso comercial de obras
protegidas por la gestién electrénica de los
derechos (véase la pagina 43). El uso de la
obra puede requerir la elusién de medidas
tecnoldgicas de proteccién, algo que en
muchos paises esta prohibido porlaley. Por
ejemplo, constituiria tal elusién el acto de
evitar controles de contrasefa o sistemas de
pago que limiten el acceso a una obra a los
usuarios autorizados o que hayan pagado,
o descifrar una obra protegida sin la auto-
rizacién para copiar el contenido. De igual
manera, suele estar prohibida la supresion
no autorizada de la informacién sobre la
gestion de los derechos. En algunos paises,
la legislacién nacional considera ilegal no
solo el acto de eludir las medidas tecnol6-
gicas de proteccién en si, sino también todo
acto preparatorio o la puesta a disposicion
del equipo necesario para ello. De igual
manera, suele serilegal la distribucién, im-
portacién, radiodifusion o comunicacion al
publico de copias de una obra de la que se
haya suprimido o alterado la informacién
sobrela gestion delos derechos. En algunos
paises, estas acciones solo son ilicitas si el
infractor es consciente de que con ellas se
eluden las medidas tecnolégicas de protec-
cién o se induce, posibilita, facilita u oculta
una infraccién.

Enlamayoria delos paises, la responsabi-
lidad por estas infracciones es diferente de
la que recae sobre el infractor del derecho
de autor respecto a las obras protegidas.
En consecuencia, aunque esté autorizada
o permitida la supresion o elusién de la
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DRM, siguen siendo aplicables las normas
ordinarias sobre la violacion del derecho
de autor. Por lo tanto, es posible que toda
explotacién de una obra deba seguir nece-
sitando la licencia del titular del derecho
de autor.

Deigual manera, puede no serlicito suprimir
o eludir la gestién electrénica de los dere-
chos para realizar un uso autorizado de la
obra: por ejemplo, uno que esté amparado
porunalimitacién o excepcion del derecho
de autor. Las medidas tecnolégicas de pro-
teccion pueden interferir en la creacion de
copias de obras para fines privados sin ani-
mo de lucro (véase la pagina 45) o que sean
accesibles para personas con discapacidad
(p. €j., herramientas de conversién de texto
avoz). Algunos paises reconocen medidas
que permiten a los usuarios emprender
usos permitidos de obras protegidas por
medidas tecnoldgicas de proteccién. Por
ejemplo, puede admitirse simplemente que
determinadas personas eludan las medidas
tecnolégicas de proteccion con determina-
dos fines, o bien soluciones mas complejas,
como procedimientos de reclamacion diri-
gidos a garantizar que el titular de la obra
ponga a disposicién del reclamante los
medios parallevar a cabo el uso permitido.
En muchos paises no esté claralalegalidad
delaelusién delas medidas tecnoldgicas de
proteccién para facilitar un uso permitido.
En tales casos, puede quedar a criterio de
los tribunales decidir si estdn protegidas
las medidas tecnolégicas de proteccién que
supuestamente incurren en desproporcio-
nalidad y excluyen usos licitos.
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¢Como se puede obtener la
autorizacion para utilizar obras
protegidas?

Hay dos formas primordiales de obtener la
autorizacion para usar una obra protegida:

- ponerse en contacto directamente con
el titular de los derechos, si se dispone
de los datos de contacto, o

- recurrir a los servicios de un OGC.

Suele ser conveniente comprobar primero si
la obra esta registrada en el repertorio del
OGC pertinente, pues la gestién colectiva
simplifica considerablemente el proceso de
obtencién de licencias. Por lo general, los
OGC ofrecen distintos tipos de licencias
para los diferentes fines y usos (véase la
pagina 61).

Si el derecho de autor o los derechos cone-
xos sobre la obra no estan gestionados por
un OGC, puede ser necesario ponerse en
contacto directamente con el titular o su
agente. Quien figure como autor enla men-
cién de reserva del derecho de autor o esté
registrado como tal en el registro nacional
del derecho de autor (en su caso) era proba-
blemente el titular inicial de los derechos,
pero los derechos patrimoniales pueden
haber pasado entretanto a otra persona. En
algunos paises, la oficinanacional de derecho
de autor puede disponer de un sistema de
registro de derechos de autor que permita
el archivo e indizacién de las transmisio-
nes de derechos en registros ptiblicos. Los
metadatos, DOl 'y otrainformacion sobre la
gestion de derechos pueden resultar ttiles
pararastrear al titular.
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Delo contrario, el editor de una obra escrita
o el productor de una grabacién sonora con
frecuencia poseen los derechos correspon-
dientes o saben quién los posee.

Dado que puede haber diversas categorias
de derechos (véase la pagina 16), pueden
ser también varioslos titulares, y para cada
uno de ellos es necesaria una licencia. Por
ejemplo, los derechos sobre una obramusical
pueden pertenecer al editor; los derechos
sobre una grabacién o interpretacién de la
obramusical, ala compaiifa discografica,y
los artistas intérpretes o ejecutantes también
pueden poseer sus propios derechos sobre
lainterpretacién.

Para las licencias importantes, es aconse-
jable recurrir a un asesoramiento cualifi-
cado antes de negociar las condiciones del
acuerdo de licencia, aunque se ofrezcan
unas condiciones estandar. Un experto en
licencias competente puede ayudar a ne-
gociar la solucién mas adecuada para las
necesidades de cada usuario.

Para poder utilizar una obra es precisa la autorizacién del
titular del derecho de autor sobre la obra. Muchas veces, los
autores ceden sus derechos a un editor o se adhieren a un

OGC que gestiona la explotacion econdémica de sus obras.
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Localizar al titular del derecho de autor
Lalarga duracién de la que goza la protec-
cién del derecho de autor y de los derechos
conexos, junto ala ausencia de un requisito
deregistro, hace que no siempre sea posible
localizar al titular de los derechos sobre una
obra. Por ejemplo, puede ser que la obra haya
sido publicada de forma anénima o bajo
seuddnimo, que no pueda rastrearse a los
herederos del autor, alos sucesivos titulares
o allicenciatario exclusivo dela obra, o que
la empresa que contratd al autor para crear
la obra (y que probablemente sea la titular
del derecho de autor) se haya disuelto. El bajo
umbral de originalidad que determinasiuna
obra estd protegida también pudo llevar al
autor a no considerar que hubiese creado
algo protegido porlalegislacion de derecho
de autor, dificultando asi la posibilidad de
que den con él los posibles licenciatarios.

Ante tales obstaculos, en algunos paises
se aplican normas especiales a las llama-
das “obras huérfanas”, es decir, aquellas
a cuyos titulares no se puede identificar o
localizar. La Unién Europea, por ejemplo,
permite a las instituciones de patrimonio
cultural (como museos, bibliotecas y archi-
vos) presentar determinados tipos de obras
parasuregistro como obras huérfanas enla
Oficina de Propiedad Intelectual dela Union
Europea (EUIPO) después de una infruc-
tuosa “bisqueda diligente” del titular. Este
registro posibilita que las instituciones de
patrimonio cultural utilicen la obra de de-
terminadas maneras concretas. Si, después
del registro, aparece el titular del derecho
de autor, puede exigir que se ponga fin al
uso dela obrayreclamar unaremuneracién
retroactiva por los usos realizados. Otros
paises, como el Canad4, la India, el Japén



y el Reino Unido, mantienen sistemas que
permiten que cualquier persona, no solo
las instituciones de patrimonio cultural,
solicite a un organismo competente una
licencia para utilizar una obrahuérfana. Las
condiciones, los tipos de obras ylos tipos de
actos sujetos a tales sistemas varian de un
pais aotro. Cabe sefialar que, aunque estas
soluciones son ttiles, también pueden ser
administrativamente gravosasy, enla prac-
tica, no suelen propiciar el uso de elevados
numeros de obras huérfanas.

En algunos paises también es posible que
ciertas entidades (normalmente, entida-
des de patrimonio cultural) obtengan per-
miso (generalmente, de un ODR: véase la
pagina 64) para explotar obras que estan
fuera del circuito comercial, es decir, aquellas
cuyo autor es conocido pero que no estan
a disposicion del publico por los canales
comerciales habituales.

¢Como puede una empresa
reducir el riesgo de infraccion?

Los litigios por violacién del derecho de
autor pueden ser un asunto costoso. Por
este motivo, es prudente aplicar politicas
que contribuyan a evitar toda infraccién.
Se recomienda lo siguiente:

- formar a los empleados para que sean
conscientes de las posibles consecuen-
cias de su actividad en relacién con los
derechos de autor;

« cuando sea preciso, obtener licencias por
escrito o cesiones para garantizar que
los empleados sepan perfectamente lo
que permite hacer cadalicencia o cesion;

Utilizar obras de terceros

- colocar, en cada dispositivo que pueda
utilizarse para vulnerar el derecho de
autor (como fotocopiadoras, compu-
tadoras y grabadoras de CD y de DVD),
un aviso claro de que no debe utilizarse
para vulnerar derechos de autor;

prohibir alos empleados expresamente
descargar sin autorizacién de Internet,
en computadoras de la oficina, material
protegido por el derecho de autor, y

si una empresa hace uso frecuente de
productos protegidos por medidas tec-
nolégicas de proteccién, desarrollar

métodos para garantizar que los em-
pleados no eludan esas medidas sin la
autorizacién del titular delos derechos y
sin exceder los limites de la autorizacion.

Toda empresa tendria que disponer de una
politica integral de observancia del dere-
cho de autor que incluya procedimientos
detallados de obtencién de permisos en
materia de derecho de autor, adaptados a
suactividad y a sus necesidades. Mantener
en la empresa una cultura de observancia
del derecho de autor reducira el riesgo de
infracciones.
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¢Cuando se vulnera el derecho
de autor?

Cualquier persona que participe en un
acto restringido por el derecho de autor
(es decir, un acto sujeto a alguno de los
derechos patrimoniales exclusivos del
titular del derecho de autor o a los de-
rechos morales del autor) sin la previa
autorizacién del titular estd vulnerando
el derecho de autor, salvo que entre en
juego una excepcion o limitacién. En la
terminologia del derecho de autor, esa
persona estaria “vulnerando” el derecho
de autor. Como ya se ha expuesto, puede
haber una violacién del derecho de autor
aunque solo se utilice una parte de la
obra, si esta parte es sustancial (véase
la pagina 30).

Aparte de esta infraccién “directa” o “pri-
maria’, quien haya proporcionado apoyo al

infractor primario puede ser responsable

de una infraccién “secundaria” o “acceso-
ria”. Los detalles relativos a la infraccién

secundaria del derecho de autor difieren

de un pais a otro. En general, una persona

seraresponsable de unainfraccién secun-
daria si ha facilitado los actos infractores

del derecho de autor cometidos por otra. A
diferencia de la responsabilidad primaria,
que por lo general se entiende como una

responsabilidad “estricta”, es decir, inde-
pendiente del conocimiento o laintencion

delinfractor de cometer lainfraccion, enla

mayor parte delos paises laresponsabilidad

secundaria incorporaun elemento subjeti-
vo. Por lo general, se exige demostrar que

el responsable accesorio, al menos, debié

haber sabido que estaba cooperando con

una violacién del derecho de autor.

Lalinea que separa la responsabilidad pri-
maria y la accesoria no siempre es nitida.
En ocasiones, las interpretaciones mas
generosas de los derechos patrimoniales
exclusivos se extienden hasta los actos de
facilitacion consciente de unainfraccién. Por
ejemplo, en la Unién Europea se considera
un acto de comunicacion al publico y, por
tanto, una infraccién primaria, el hecho
de operar conscientemente una platafor-
ma que permite a los usuarios compartir
obras en una red entre particulares. De
forma analoga, en Australia, el Canadayel
Reino Unido la autorizacién de un acto de
violacion del derecho de autor por un tercero
generalmente se entiende constitutivo de
responsabilidad primaria. Sin embargo, en
los Estados Unidos de América tales actos
tienden a ser tratados como infracciones
secundarias.

En algunos paises, la legislacién de dere-
cho de autor incorpora normas especiales
respecto alaresponsabilidad secundaria;
por ejemplo, paralaimportacién, posesion
o trafico de copiasilicitas;la facilitacion de
los medios para realizar copias ilicitas, y
el consentimiento del uso de instalaciones
parainterpretaciones o ejecucionesilicitas.
Estas normas pueden ser relevantes solo
paralas infracciones fisicas, y no paralas
digitales. Pero, aunque fuese asi, también
se suelerecurrir alos principios generales
delaresponsabilidad civil extracontractual
paraapreciar laresponsabilidad accesoria
por violaciones del derecho de autor. Por
ejemplo, en los Estados Unidos de América
se han desarrollado a partir de la doctrina
delaresponsabilidad civil extracontractual
las figuras de la “infraccién indirecta”, la
“infraccién subsidiaria” y la “induccién a

89



Expresion creativa

la infraccién”. En los paises de Derecho
civil, puede acudirse al deber general de
cuidado para no causar perjuicio a terce-
ros. Pero existen mas opciones. Alemania
ha desarrollado un sistema basado en los
mandamientos judiciales segtin el cual,
cuando una persona contribuye a una
infraccién omitiendo su deber de vigilar
la actividad ilicita de otra, los tribunales
pueden ordenarle que cumpla dicho deber.
Ante la gran variedad de posturas respec-
to alaresponsabilidad secundaria en los
distintos paises, se aconseja consultar a
un experto nacional en PI.

Ademas de los derechos patrimoniales ex-
clusivos, puede producirse una infracciéon
cuando no se respetan los derechos morales
del autor (véase la pagina 30).

También puede incurrirse en responsa-
bilidad cuando se suprime o se altera la
informacién sobre la gestién de los de-
rechos que el titular ha hecho constar en
la obra, o cuando se comercia con copias
de la obra de las cuales se ha eliminado
dicha informacién. Lo mismo puede su-
ceder si alguien elude las medidas tec-
noldgicas de proteccién aplicadas por el
titular para proteger la obra contra los
usos no autorizados, o si comercia con
dispositivos que permiten tal elusién
(véase la pagina 75).

Violacién de multiples derechos

Es importante recordar que un solo
acto puede vulnerar distintas cate-
gorias de derechos pertenecientes a
diferentes titulares. Por ejemplo, en
algunos paises la venta de grabacio-
nes de una emisién constituye una

20

violacién del derecho del propieta-
rio de la emisién, pero obviamente
este acto también puede vulnerar el
derecho de autor del compositor de
las obras musicales incluidas en la
radiodifusion y los derechos conexos
del artista intérprete o ejecutante de
dicha obra, asi como del productor
de la grabacién sonora de la inter-
pretacion. Cada uno de los titulares
de derechos debera emprender sus
propias acciones legales.

¢Qué se debe hacer en caso de
violacioén de los derechos?

La carga dela defensa del derecho de autory
los derechos conexos recae principalmente
sobre el titular de los derechos. A ellos les
corresponde identificar las violaciones y
emprender medidas para exigir el respeto
de su derecho de autor.

Un abogado o bufete especializado en
derecho de autor podra facilitar informa-
cién sobre las distintas opciones y ayudar
al titular a decidir si emprende acciones
legales, cudando, cémo y de qué tipo contra
los infractores, y cémo dirimir una con-
troversia judicial o extrajudicialmente. Es
importante asegurarse de que tal decision
sea conforme con la estrategia y los obje-
tivos generales de la empresa.

Si se ve vulnerado el derecho de autor, su
titular puede comenzar enviando una carta
al supuesto infractor (a menudo denomi-
nada “carta de cese en la practica”) infor-
mandole de la posibilidad de un conflicto.
Serecomiendarecurrir aun abogado para
laredaccion de esta carta.
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En ocasiones, la mejor tactica es el factor
sorpresa. Si se avisa al infractor de una de-
manda, puede que este oculte o destruyalas

pruebas. Si un titular de derechos conside-
ra que la violacién es consciente y conoce

la ubicacion de la actividad ilicita, puede

recurrir a los tribunales sin enviar ningtin
aviso previo al infractor, e instarle a que

ordene una inspeccion por sorpresa de las

instalaciones del infractor (o de otro local
pertinente) y laincautacién de las pruebas

correspondientes.

Los procedimientos judiciales pueden durar
mucho tiempo. Para evitar mas perjuicios
durante este periodo, los titulares habrian
de actuar con rapidez para poner fin alos
actos supuestamente ilicitos y evitar que
los productos ilegales lleguen al mercado.
En la mayoria de los paises, la legislacién
permite a los tribunales dictar medidas
cautelares por las cuales se ordene al su-
puesto infractor, ala espera delaresolucion
del litigio, que cese en la accién ilicita y

conserve las pruebas pertinentes.

Las autoridades aduaneras nacionales pue-
den ayudar impidiendo la importacién de
productos sospechosos de ser mercancias
pirata que lesionan el derecho de autor, es
decir, “copias hechas sin el consentimiento
del titular del derecho o de una persona de-
bidamente autorizada por €l en el pais de

produccién y que se realicen directa o indi-
rectamente a partir deun articulo cuandola

realizacion de esa copia habria constituido

infraccién del derecho de autor o de un de-
recho conexo en virtud de la legislacién del

pais de importacién” (nota 14 al articulo 51

del Acuerdo sobre los ADPIC).

Muchos paises disponen de medidas de re-
presion transfronteriza delas infracciones,
que permiten a los titulares del derecho
de autor (y alos licenciatarios, en muchos
casos) instar a las autoridades aduaneras
que presten atencion a posibles mercancias
pirateadas y, en caso de detectarlas, sus-
pendan su despacho paralibre circulacion.
Si el titular del derecho de autor o el licen-
ciatario no solicitan en un determinado
plazo medidas cautelares para prorrogar
la suspensién niinician un procedimiento
judicial sobre el fondo del asunto, se pro-
ceder4d al despacho de las mercancias. Sin
embargo, algunos paises han dispuesto un
procedimiento simplificado que permitela
destruccion de las mercancias si el impor-
tador: i) reconoce que estas son ilicitas, o
ii) no responde en un determinado plazo;
en tal caso, se considera que el importador
ha dado su consentimiento ala destruccién
tras haberle sido notificada la suspension
del despacho.

El ejercicio de acciones legales contra un
infractor solo es aconsejable si:

. el demandante puede demostrar que
es el titular del derecho de autor sobre
la obra;

- eldemandante puede demostrarla vio-
lacién de sus derechos, y

- elvalor de unaresolucion favorable del
procedimiento excede el coste de este.
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Las formas de reparacion que pueden ofrecer

los tribunales para compensar una infrac-
cién generalmente comprenden indemniza-
ciones, mandamientos judiciales, drdenes de

rendir cuentas de los beneficios y 6rdenes

de entrega de las mercancias ilicitas a los

titulares de derechos. También se puede

requerir al infractor que revele laidentidad

delos terceros implicados enla producciény

distribucién del material infractor, asi como

de sus canales de distribucién. Por otro

lado, el tribunal puede ordenar, a instancia

de parte, que se destruyan las mercancias

ilicitas sin compensacién al infractor.

La mayoria de las legislaciones nacionales
de derecho de autor también imponen res-
ponsabilidad penal por la pirateria dolosa
del derecho de autor a escala comercial. Las
penas pueden ser sanciones o incluso prision.

Intermediarios de Internet,
mecanismos de notificacion y
actuacion, y filtrado

Cuando se trata de violaciones del
derecho de autor en linea, puede ser
complicado enviar una carta de desis-
timiento al infractor primario, es decir,
a la persona que pone a disposicién
en linea obras protegidas por derecho
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de autor. Puede ser dificil ponerse en
contacto con él, por ejemplo, si no
se dispone de sus datos de contacto
(sobre todo, si operan en linea bajo
seudoénimo) o si se halla en un pais
diferente. En tal caso, una alternativa
eficaz suele ser recurrir a un interme-
diario de Internet cuyos servicios se
hayan utilizado para cometer la infrac-
cion. Algunos paises han establecido
normas especificas para tales interac-
ciones: los mecanismos de notifica-
cion y accion.

Aunque, en funcion de la normativa
nacional, distintos tipos de interme-
diarios de Internet pueden cumplir
los requisitos para considerarse res-
ponsables primarios o (mas facilmen-
te) secundarios cuando los usuarios
utilicen sus servicios para vulnerar el
derecho de autor, con frecuencia la
legislacion nacional les ofrece clau-
sulas de exencién de responsabilidad
o inmunidades que los protegen de
la responsabilidad en determinadas
condiciones. Esto se debe a que, si
bien dichos intermediarios pueden
proporcionar los medios utilizados
para vulnerar el derecho de autor
en linea y seguramente se hallan en
una disposicién 6ptima para actuar
contra la infraccion, muchas veces
no conocen los usos ilicitos que se
estan produciendo con sus servicios.
Asimismo, no siempre estan en con-
diciones de detectar violaciones del
derecho de autor (sobre todo, en los
casos menos evidentes), y el coste
de supervisar cada archivo que ges-
tionan implicaria para ellos una carga
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excesiva, sobre todo cuando se trate
de pequefias empresas.

En caso de que existan, las clausu-
las de exencion de responsabilidad
suelen proteger a los proveedores
de acceso a Internet, los proveedo-
res de servicios de almacenamiento
automatico, provisional y temporal,
los buscadores y los proveedores
de servicios de alojamiento web. Las
condiciones de la proteccion que
confieren las clausulas de exencién
de responsabilidad varian de un pais
a otro y son distintas para cada pro-
veedor de servicios. Suelen basarse
en la demostracion de la neutralidad
del proveedor respecto al contenido:
por ejemplo, una clausula de exencién
de responsabilidad puede exigir que el
proveedor no seleccione ni modifique
el contenido.

Son muy variadas las concepciones
que se han desarrollado respecto a
las clausulas de exencion de respon-
sabilidad para servicios de alojamien-
to, es decir, la inmunidad ofrecida a
las plataformas y demas proveedores
que almacenan informacion propor-
cionada por usuarios finales. Entre
ellos se incluyen los prestadores de
servicios de alojamiento de paginas
web, pero en general abarcan tam-
bién a los proveedores de almace-
namiento en la nube, los repositorios
educativos, culturales y cientificos,
las plataformas de desarrollo de
software, las enciclopedias en linea,
las plataformas de redes sociales y
las plataformas para intercambio de

contenidos (sistemas de publicacion
de blogs, plataformas para compartir
imagenes y videos, y plataformas para
compartir archivos de disefo digital
utilizado, por ejemplo, en laimpresion
3D). En esta forma “clasica”, estable-
cida por las primeras clausulas de
exencion de responsabilidad, como
las adoptadas en los Estados Unidos
de Ameérica, dichas clausulas giran
en torno a lo que se ha denominado
“mecanismo de notificacion y retirada”.
En este sistema, cuando un titular de
derechos encuentra contenido prote-
gido en una plataforma, puede remitir
a la plataforma un aviso de retirada.
Si, tras recibir el aviso, la plataforma
no actua y retira el archivo, pierde la
proteccion que ofrece la clausula de
exencion de responsabilidad y pue-
de ser declarada responsable de la
infraccion. Dependiendo del pais, la
legislacion nacional puede establecer
procedimientos detallados que han de
seguir las plataformas, los titulares de
derechos y los usuarios.

En todo el planeta han surgido diver-
sos tipos de regimenes, uno de los
cuales, adoptado por primera vez en
el Canada, se conoce como “notifi-
cacion y notificacion”. En él no se re-
quiere que la plataforma retire el con-
tenido denunciado por la notificacion,
sino que haga llegar esta notificaciéon
al usuario indicado e informe al titu-
lar del derecho de autor de que se ha
establecido dicho contacto. La parte
notificada puede optar por retirar el
contenido u oponerse, asumiendo las
posibles acciones legales.
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En el Japon existe una via intermedia,
en ocasiones llamada “notificacion,
espera y retirada”. En este mecanis-
mo se requiere a los anfitriones que
hagan llegar al proveedor del conte-
nido la notificacion recibida y que es-
peren una semana. Si el proveedor del
contenido consiente o no responde a
la notificacion, el intermediario proce-
dera a la retirada.

En los ultimos afos, los sistemas de
notificacién y accién han sido critica-
dos por ser excesivamente indulgen-
tes con los intermediarios de Internet,
especialmente los proveedores de
servicios de alojamiento web. Se ha
propuesto como alternativa el uso
obligatorio de tecnologias de “reco-
nocimiento de contenido” (también
llamadas de “identificacion de conte-
nido”), es decir, filtrado. Segun estas
propuestas, se obligaria a los provee-
dores a filtrar el contenido que apare-
ce en sus plataformas para asegurar-
se de que no vulnere derechos, de lo
contrario, seran responsables de las
infracciones que se cometan.

Existen diversas clases de tecnolo-
gias de reconocimiento de contenido.
Algunas de las mas comunes son el
fitrado de metadatos (que atiende a
los metadatos incorporados en los
archivos), el filtrado por “hash” (que
genera un “hash”, es decir, un cédigo
Unico que puede utilizarse para iden-
tificar un archivo concreto) y la huella
dactilar de contenido (que genera una
representacion digital Unica, o “hue-
lla dactilar”, del contenido protegido).

Para ser efectivas, las tecnologias de
filtrado deben aplicarse tanto al conte-
nido licito como al ilicito, lo cual resulta
controvertido, dado que en muchos
ordenamientos juridicos esta excluida
la imposicion de obligaciones gene-
rales de control de los intermediarios.

Una opcion combinada es la cono-
cida como “notificacion y no reposi-
cion”, segun la cual, si un proveedor
recibe una notificacién de infraccién,
debe suprimir el contenido y asegu-
rarse de que no vuelva a ser publi-
cado en su plataforma en el futuro.
Una version ampliada de esta pos-
tura se ha adoptado, por ejemplo, en
la Union Europea para las platafor-
mas que alojan grandes cantidades
de contenido protegido de tal forma
que sea accesible para el publico, y
que organizan y promocionan dicho
contenido con animo de lucro. Las
redes sociales y las plataformas para
compartir contenidos estan cubier-
tas, al igual que los proveedores de
almacenamiento en la nube, siempre
que no sean privadas o entre empre-
sas. Con este sistema, para evitar la
responsabilidad, la plataforma debe
asegurarse de poner fin a las infrac-
ciones denunciadas. Asimismo, debe
obtener una licencia de los titulares
de derechos respecto al contenido
protegido, o asegurarse de que no
se vulnere el contenido especifico
objeto de la denuncia. En la practica,
por lo general se considera que para
cumplir con las obligaciones de “no
reposiciéon” es necesario el filtrado.
Por lo tanto, es objeto de un encen-
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dido debate si es licita la imposicion
de obligaciones de notificaciéon y no
reposicion.

Con independencia de las obligacio-
nes legales que rijan en un determi-
nado ordenamiento juridico, muchos
intermediarios ofreceran voluntaria-
mente medios técnicos (incluidas op-
ciones de filtrado y no reposicion) que
permitan a los titulares de derechos
gestionar sus derechos en las plata-
formas. Es lo que sucede, por ejemplo,
con el sistema Content ID de YouTube
(véase la pagina 46).

Ademas de utilizar los sistemas dispuestos
por los intermediarios para sefialar las
violaciones del derecho de autor, los titu-
lares de derechos también pueden solicitar
mandamientos judiciales en que se ordene a
los intermediarios poner fin alas infraccio-
nes cometidas mediante sus servicios. Por
ejemplo, puede ordenarse a un proveedor
de acceso a Internet que bloquee el acceso
adeterminados sitios web, o auna platafor-
ma de alojamiento que suprima el material
ilicito. También es posible requerir a los
buscadores que excluyan de sus resultados
de btisquedalas paginas web infractoras o
que las penalicen para que no aparezcan
entre los primeros resultados. En funcion
del pais, tales 6rdenes pueden incorporar
requerimientos de no reposicion que obli-
guen a los intermediarios a asegurarse de
que el contenidoilicito no vuelva a aparecer
en sus servicios. En muchos paises se han
dispuesto procedimientos especiales para
obtener tales mandamientos, normalmen-
te adoptados por autoridades judiciales u
6rganos administrativos con supervision

judicial. Alli donde existen procedimientos
especializados para estos mandamientos,
los titulares de derechos conservan la po-
sibilidad de reclamar una indemnizacién
econdmica en un procedimiento judicial
sobre el fondo del asunto.

Aparte delainfraccién primaria cometida

por quien ofrece en linea contenido pro-
tegido por derecho de autor sin la previa

autorizacién del titular, y aparte de la po-
sible infraccion secundaria por parte delos

intermediarios cuyos servicios se utilicen

para ofrecer el contenido, los usuarios fi-
nales cometen una infraccién adicional

si transmiten en continuo o descargan el

material ofrecido. Sin embargo, en la prac-
tica resulta mas efectivo actuar contra el

intermediario, pues asi se impiden nuevas

infracciones. Por este motivo, enlos tiltimos

afos los titulares de derechos tienden a no

centrarse en exigir el respeto del derecho de

autor alos usuarios. No obstante, en paises

como Francia o la Republica de Corea se

han establecido sistemas llamados de “tres

avisos” o “respuesta gradual”. Estos sistemas

recurren a la ayuda de los intermediarios

pararemitir alos usuarios sospechosos de

vulnerar el derecho de autor en linea una

serie de avisos, que pueden desembocar en

multas u otras sanciones.

Alternativas similares se dan contra la pi-
rateria en linea. En algunos paises, como
Dinamarca, Hong Kong, Malasia, Taiwan
y el Reino Unido, se mantienen listas de
sitios web infractores para ayudar a los
anunciantes de renombre a identificar los
sitios que cometen pirateria, y asino colocar
anuncios en ellos por medios autométicos y
no proporcionarles apoyo financiero. Tales
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sistemas pueden ser gestionados por orga-
nismos gubernamentales o por la policia,
o pueden establecerse mediante acuerdos

voluntarios, incluidos cédigos de conducta

omemorandos de entendimiento entre los

titulares de derechos y los intermediarios

pertinentes.

A escala internacional, la OMPI ha
creado WIPO ALERT,! una plataforma
en linea que unifica las listas nacio-
nales de sitios web o aplicaciones de
las que se ha declarado que vulne-
ran el derecho de autor con arreglo a
la legislacion nacional. Anunciantes,
agencias publicitarias e intermediarios
pueden solicitar el acceso a estas lis-
tas y utilizarlas para no colocar anun-
cios en dichos sitios web. Con ello se
priva de ingresos alos proveedores de
sitios web que vulneren el derecho de
autor y se protege la reputacion de las
marcas anunciadas contra el impacto
negativo de su asociacion con viola-
ciones del derecho de autor.

¢Coémo se puede resolver un caso
de violacion del derecho de autor
sin recurrir a los tribunales?

En muchos casos, una forma efectiva de
abordar las infracciones es mediante un
método alternativo de solucién de contro-
versias, incluidos el arbitraje yla mediacién.
Por arbitraje se entiende un procedimiento
dirigido ala adopcién de unaresolucién vin-
culante sobre un litigio por parte de uno o
mas arbitros, personas neutrales que actiian
almargen del sistemajudicial. Lamediacion,
que puede preceder al arbitraje, se refiere
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a un procedimiento no vinculante en el
que un intermediario neutral, el mediador,
ayuda a las partes a alcanzar un acuerdo
que resuelva la controversia.

Por lo general, el arbitraje y la mediacién
son menos formales, mds breves y menos
costosos que el procedimiento judicial. Un
laudo arbitral resulta mds facil de ejecutar
internacionalmente que una sentencia
judicial. Otra ventaja, tanto del arbitraje
como de la mediacion, es que las partes
conservan el control sobre el proceso de
resolucién. En consecuencia, el arbitraje y
la mediacién contribuyen a preservar las
buenas relaciones comerciales entre las
partes, lo cual puede ser importante cuando
una empresa desea seguir colaborando con
la otra parte o celebrar un nuevo acuerdo
delicencia con ella en el futuro. En general
esuna practica adecuadaincluir clausulas
de mediacidén o arbitraje en los acuerdos
delicencia. Para obtener mds informacion,
véase el sitio web del Centro de Arbitraje y
Mediacion de la OMPIL: www.arbiter.wipo.
int/center/index.html

Nota

1 https://www.wipo.int/wipo-alert/es/
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http://www.arbiter.wipo.int/center/index.html
https://www.wipo.int/wipo-alert/es/

Lista de verificacion del
derecho de autor
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« Consiga la maxima proteccion para
sus derechos de autor. Cuando exista
la opcidn, registre sus obras en la ofici-
na nacional de derecho de autor. Haga
constar una mencién de reserva del
derecho de autor en sus obras y utilice
la gestién electrénica de los derechos
para proteger las obras digitales.

Averigiie quién es el titular del dere-

.

cho de autor. Firme acuerdos por escrito
con todos sus empleados, contratistas
independientes y demds personas per-
tinentes en relacién con la titularidad
del derecho de autor sobre las obras que
se creen en su empresa.

.

Obtenga el mayor beneficio de sus de-
rechos de autor. Estudie la posibilidad
de otorgar licencias de sus derechos, en
lugar de venderlos. Conceda licencias
especificas yrestrictivas, para adecuar
cada una de ellas a las necesidades del
licenciatario. Si existe en su pais, con-
sidere la posibilidad de adherirse a un
OGC. Compruebe si las herramientas
de gestién en linea del derecho de autor
pueden ayudarle a obtener un rendi-
miento de sus derechos.

.

Evite cometer infracciones. Si su pro-
ducto o servicio incluye material que no
sea totalmente original de su empresa,
averigiie si necesita autorizacién para
utilizarlo y, en caso de que sea asi 'y
esté disponible, obtenga tal autoriza-
cion. Si esta no esta disponible, no use
el material. No interfiera en la gestién
electrénica de los derechos.

.

Evite reclamaciones falsas. Trate de
evitarla presentacién de reclamaciones
falsas contra usos autorizados de su
contenido o de contenido del cual no
posea usted los derechos.
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- Haga respetar sus derechos. Si tiene
conocimiento de que su contenido pro-
tegido estd siendo utilizado por terceros
de manera que se vulneren sus derechos,
considere emprender acciones legales.
Alternativamente, los intermediarios
pueden estar dispuestos a ayudarle a
detener o prevenir infracciones o pue-
den estar obligados por ley a hacerlo.
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Organizacién Mundial de la Propiedad
Intelectual. www.wipo.int

OMPIL La propiedad intelectual y las em-
presas. www.wipo.int/sme/es/

OMP]I, derecho de autor. Derecho de autory
derechos conexos. www.wipo.int/copyright/
es/index. html

OMPL Fomentar el respeto porla propiedad
intelectual. www.wipo.int/enforcement/es/
index.html

Centro de Arbitraje yMediacién dela OMPL
https://www.wipo.int/amc/es/

Perfiles nacionales de la OMPI. Directorio de
administraciones nacionales del derecho de
autor. https:// www.wipo.int/directory/es/

Publicaciones de la OMPIL. www.wipo.int/
publications.

Véase, en particular:

Caja de herramientas paralos organismos
de gestién colectiva. https://www.wipo.
int/publications/es/series/index.jsp?id=180

Coémo ganarse la vida en las industrias
creativas (en inglés). https://www.wipo.int/
edocs/pubdocs/en/wipo_pub_cr_2017_lpdf

Encuestas internacionales sobre los grava-
menes por derecho de autor. https:/www.
wipo.int/publications/es/series/index.js-
prid=145
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Encuestas internacionales sobre la copia
privada. https://wwwwipo.int/publications/
es/series/index.jsp?id=153

Mecanismos de solucién alternativa de
controversias utilizados por las empresas
en controversias de derecho de autor y con-
tenido en el entorno digital: Informe sobre
los resultados de la encuesta de la OMPI-
MCST https://www.wipo.int/publications/
es/details.jsp?id=4558
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Convenio de Berna para

la Proteccion de las Obras
Literarias y Artisticas
(Convenio de Berna) (1886)

El Convenio de Berna es el tratado interna-
cional mdsimportante en materia de derecho
de autor. Proporcionaalos creadores, tales
como autores, musicos, poetas, pintores,
etc., los medios para controlar la forma en
que seusan sus obras, quiénlohaceyen qué
condiciones. Entre otras cosas, establece la
regla del “trato nacional”, segtin la cual en
cadapaislos autores extranjeros gozan delos
mismos derechos que los autores nacionales.
Actualmente, el Convenio estd en vigor en
casi todos los paises del mundo. La lista de
las partes contratantes y el texto integro
del Convenio estan disponibles en: www.
wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html

Convenciodn Internacional de
Roma sobre la proteccion

de los artistas intérpretes o
ejecutantes, los productores de
fonogramas y los organismos
de radiodifusion (Convencioén de
Roma) (1961)

La Convencion de Roma establece la pro-
teccién de determinados derechos conexos
(afines):los de los artistas intérpretes o eje-
cutantes sobre sus actuaciones, los de los
productores de grabaciones sonoras sobre
sus grabaciones ylos delas emisoras deradio
y television sobre sus emisiones. Lalista de
las partes contratantes y el texto integro de
la Convencion estan disponibles en: www.
wipo.int/treaties/es/ip/rome/ index.html

102

Acuerdo sobre los Aspectos de los
Derechos de Propiedad Intelectual
relacionados con el Comercio
(Acuerdo sobre los ADPIC) (1994)

Con el fin de armonizar el comercio in-
ternacional a la par que una adecuada y
efectiva proteccion de los derechos de PI,
seredactd el Acuerdo sobrelos ADPIC a fin
de garantizar el establecimiento de unas
normas y principios adecuados respecto
ala disponibilidad, el alcance y el ejercicio
de los derechos de PIrelativos al comercio.
El Acuerdo también dispone los medios
para exigir el respeto de dichos derechos.
El Acuerdo sobre los ADPIC incorpora las
disposiciones sustantivas del Convenio de
Berna, salvo las relativas a los derechos
morales, y de este modo ofrece indirecta-
mente un medio para hacer cumplir dicho
Convenio. El Acuerdo sobre los ADPIC es
vinculante para todos los miembros de la
Organizacién Mundial del Comercio. Su
texto se puede consultar en el sitio web de
dicha Organizacion: https://www.wto.org/
spanish/tratop_s/trips_s/t_agm0_s.htm

Tratado de la OMPI sobre
Derecho de Autor (WCT) y
Tratado de la OMPI sobre
Interpretacion o Ejecuciony
Fonogramas (WPPT) (1996)

El WCT y el WPPT se celebraron en 1996
para adaptar la proteccion de los derechos
de autores, artistas intérpretes o ejecu-
tantes y productores de fonogramas a las
oportunidades y desafios que plantean el
advenimiento del mundo digital y el im-
pacto de Internet.
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EIWCT complementa el Convenio de Berna
para la Proteccién de las Obras Literarias
y Artisticas, adaptando sus disposiciones a
las exigencias de la era digital.

Cabe consultar una lista de las partes con-
tratantes y el texto integro del Tratado en:
wwwwipo.int/treaties/es/ip/wct/index.html

EIWPPT se ocupa delostitulares de derechos
conexos, siendo su objetivo la armonizacién
internacional de la proteccion de artistas
intérpretes o ejecutantes y productores de
fonogramas en la era digital, actualizando
determinados aspectos de la Convencion de
Roma. No se aplica a las interpretaciones y
ejecuciones audiovisuales, que estan sujetas
al Tratado de Beijing,

Véaseunalista delas partes contratantesy
el texto integro del Tratado en: www.wipo.
int/treaties/es/ip/wppt/index.html

Tratado de Beijing sobre
Interpretaciones y Ejecuciones
Audiovisuales (2012)

El Tratado de Beijing se ocupa de los de-
rechos de PI de los artistas intérpretes o
ejecutantes sobre las interpretaciones y
ejecuciones audiovisuales. La lista de las
partes contratantes y el texto integro del
Tratado estdan disponibles en: https://www.
wipo.int/treaties/es/ip/beijing

Tratado de Marrakech para
facilitar el acceso a las obras
publicadas a las personas
ciegas, con discapacidad visual
o con otras dificultades para
acceder al texto impreso (2013)

El Tratado de Marrakech establece una serie
delimitacionesy excepciones obligatorias en
beneficio de las personas ciegas, con disca-
pacidad visual o con otras dificultades para
acceder al texto impreso, incluida la trans-
mision transfronteriza de obras publicadas
en formato accesible. La lista de las partes
contratantes y el texto integro del Tratado
estan disponibles en: https://www.wipo.int/
treaties/es/ip/marrakesh/
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